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Rem Koolhaas

O arquiteto que projetou a Casa da Musica nao tem hoje
rival quando o que estd em causa € um pensamento
ongmal sobre as posslblhdades da arte da construgdo

e ¥
ror Martin Filler

COMOSEU pmd.lg:losodomdemvenmr,pexs-
picaz compreensdo das técnicas de comunica-
G0 e uma contagiante convicgio otimista de
que a arquitetura modemna e o design urbano
ainda possuem um enorme potencial por des-
cobrir capaz de transformar a vida moderna,
nenhum mestre construtor desde Le Corbusier
" ofereceu uma visdo mais impressionante de
um futuro tio brilhante como o arquiteto ho-
landés Rem Koolhaas®. E certo que hi outros
arquitetos atuais que também estio no mais al-
to patamar da sua profissio e que fazem certas
coisas melhor do que ele. Robert Venturi " é
melhor desenhador e um escritor mais elegan-
te; Denise Scott Brown " tem uma sensibilida-
de mais compreensiva das interagoes sociais
que dio forma a um bom planeamento; e
Frank Gehry " ostenta um olhar mais arguto
para a montagem estrutural e um instinto mais
apurado para os gostos populares. Mas quando
oque estd em causa  a total audicia conceptual
€ um pensamento original sobre as possibilida-
des latentes da arte da construgio, Koolhaas
ndo tem, hoje em dia, rival

Através do seu atelier sedeado em Roterdio,
0 Office for Metropolitan Architecture (OMA),
e da respetiva divisdo de investigacio e desen-
volvimento, a AMO, Koolhaas temn concebido
alguns dos projetos mais ousados das Gltimas
quatro décadas, que vao, em termos de escala,
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de empteendumnhosmnmsmoﬁw
ralille de 1987-1994 (a reconfiguraciio da cida-
de nortenha francesa de Lille com uma nova es-
tagio central de caminhos de ferro para com-
boios de alta velocidade, um centro comercial
e um espago para convengoes) e o De Rotter-
dam de 1997-2013 (trés torres multiusos inter-
ligadas que seriio o edificio mais alto de toda a
Holanda), a refinadas estrutiras mais pequenas
que incluem a Casa da Misica do Porto, cons-
truida entre 2001 e 2005, e a Embaixada da Ho-
landa em Berlim, de 1997-2003, (a melhor obra
a ser erguida na capital alemio desde a reunifi-
cagio).

O alcance total da carreira de construtor de
Koolhaas esteve, este ano, & vista no Barbican,
em Londres, numa desordenada, extensa e ex-
citante exposicio intitulada “OMA/Progress”.
Concebida pela empresa Rotor, de Bruxelas, a
instalacdo transmitia a desalinhada vitalidade
da estética OMA. A retrospetiva incluia a pro-

&

‘Project Japan:
Metabolism Talks’
por Rem Koolhaas
¢ Hans Ulrich Obrist
Taschen, 717 pdginas
ISBN-10: 3836525089
22,74 libras na amazon.co.uk

jecdo continua e aleatdria do total dos 3,5 mi-
Ihdes de imagens arquivadas na base de dados
daOMzLoquelmposﬁblhmq\mlquexpemn
de ver o seu conteudo na totalidade, um enig-
ma caracteristicamente Koolhaasiano.

A mostra no Barbican - que incluia impres-
sdes coloridas causalmente pregadas em placa-
res nas paredes ou fixadas no chao com fita-ade-
siva, enormes plantas, ndo emolduradas, de di-
versos pisos de edificios penduradas do teto e
maquetes com um ar tosco espalhadas por todo
0 lado - tinha o ar agradavelmente desgrenha-
do de um gabinete de arquitetura depois de
uma noite “varada em charrette” [termo usado
no jargio de arquitetura para designar um in-
tenso periodo de atividade criativa e design] pa-
Ta cumprir os prazos de um concurso. Ao con-
tririo de algumas empresas da sua dimensdo, a
OMA continua a participar em concursos de ad-
judicacdo de obras, que muitas estrelas da ar-
quitetura evitam por considerarem que estdo
abaixo da sua categoria e que sio uma perda de
tempo e dinheiro.

Tal como acontecia com Le Corbusier, Koo-
Ihaas sabe que o poder da apresenta¢io de um
trabalho, quer verbal quer visual, é um elemen-
to crucial (e talvez decisivo) na realizacio da ar-
te de construir. Seguindo o lucrativo exemplo
dos grandes mestres franco-suigos, Koolhaas
produziu vérios livros extremamente popula-
res, incluindo dois que sio verdadeiras pedras-
de-toque para 0s mais jovens: Nova Jorque De-
lirante: Um Manifesto Retroativo para Ma-
nhattan (1978) e S, M, L, XL (1995).

Oniltimo volume de Koolhaas, Project Japan:

Metabolism Talks... [trad. livre: Projeto Japéo:
Tem a Palavra 0 Metabolismo...], escrito em
coautoria com Hans Ulrich Obrist, presta ho-
menagem aos metabolistas *, os arquitetos ja-
poneses de meados do século XX que estive-
ram na dianteira da reconstrugiio do pais apos
adevastacio da Segunda Guerra Mundial e que
foram liderados pelo mais antigo campedo do
modemismo niio-ocidental, Kenzo Tange. Esta
profusamente ilustrada e cativantemente pro-
lixa historia oral foi levada a cabo em 2005 (o
mdanmnedem;e,mmaidadede?lams)
para registar o testemunho dos metabolistas
sobreviventes e estd definitivamente destina-
da a tomar-se num livro de referéncia.

Em comum com todos os trabalhos de Koo-
lhaas publicados, pode rapidamente detetar-se
que Project Japan, de facto, tanto respeita ao
SE1 autor @ 208 seus interesses pessoais como
aquele que é 0 seu objeto patente, No caso, a ob-
sessiva fixacio dos metabolistas com as me-
gaestruturas futuristas - estupendas aglomera-
oes de edificios superescalares e infraestrutu-
ras de transportes urbanos integradas, e outras,
concebidas para se espraiarem por muitos qui-
lémetros quadrados, por vezes sobre massasde
dgua de pouca profundidade, como a Baia de
Téquio, nenhuma das quais completamente
executada - hi muito partilhada pelo arquite-
to holandés que, tal como os seus mais velhos
parceiros japoneses do grupo dos metabolistas,
tem procurado formas engenhosas de ultrapas-
sar as severas limitagbes geogrificas da sua pe-
quenina e populosa terra natal, confinada pelo

mar.

Da Holanda a Indonésia

Osartistas de génio, de um modo geral, gostam
de aparentar que emergiram completamente
formados e Koolhaas niio é excecio. Descen-
dente da elite cultural vanguardista holandesa,
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Remment Lucas Koolhaas nascen em Roter-
diio em 1944, no inicio do Hongerwinter (oin-
verno da fome), a provacao final dos cinco anos
de ocupagio nazi na Holanda. O pai, Anton
Koolhaas, era um estimado jornalista, autor de
adoradas fabulas sobre animais antropomérfi-
cos, a0 estilo de Kenneth Grahame e de Geor-
ge Orwell, e foi o argumentista de dois docu-
mentirios nomeados para Oscares da academia
norte-americana de cinema.

O Koglhaas mais velho era também um ar-
dente defensor da independéncia das Indias
Orientais Holandesas. Em 1949, os Paises Bai-
x0s concederam a autonomia a Indonésia e trés
anos mais tarde Sukamo, o primeiro presiden-
te deste pais, convidou Koolhaas para ai condu-
Zir um programa cultural, pelo que o escritor
mudou-se, juntamente com a familia, para Ja-
carta. Aquela imersao de quatro anos numa so-
ciedade terceiro-mundista - “Vivi mesmo co-
mo um asidtico”, ji tem recordado o arquiteto
~ foi um fator central na promogio da sua in-
vulgarmente alargada perspetiva do mundo, 0
que lhe trouxe uma nitida vantagem quando,
décadas mais tarde, a globalizacgio da pritica da
arquitetura comegou a acelerar, numa altura
em que ele ji tinha atingido a sua “velocidade
de cruzeiro” profissional.

Seguindo o exemplo de seu pai, o jovem
Koolhaas inicialmente virou-se para o jornalis-
mo e para a escrita de guides. Em 1963, quan-
do tinha 18 anos, comegou a trabalhar para o De
Haagse Post, um semandrio de direita publica-
do em Haia, em que Koolhaas desenhou os
layouts do jornal e escreveu sobre uma grande
variedade de tdpicos politicos, sociais e cultu-
rais. A seguir, Koolhaas estudou na Academia
de Cinema e Televisdo da Holanda, em Ames-
terddo (de que o pai foi diretor entre 1968 e
1978), e mais tarde escreveu em coautoria o
guidio de um filme, que, no final, ficaria por pro-
duzir, indtulado Hollywood Tower [Torre de
Hollywood] para o realizador de filmes erfticos
Russ Meyer, autor de clissicos de caserna como
Faster, Pussycat! Kill! Kill! (1965).

Houve igualmente outras influéncias fami-
liares. O avd matemo de Koolhaas era Dirk
Roosenburg (1887-1962), um arquiteto judeu
vanguardista em cujo estidio o rapaz fez al-
guns dos seus primeiros desenhos arquitetdni-
cos. A obra mais bern conhecida de Roosenburg
foi o edificio da companhia de eletrdnica da
Philips, o Lichttoren (Torre de Luz) de 1920-
-1928, em Eindhowven, um prédio art déco de la-
boratorios e escritorios que ficava interiormen-
te iluminado ao longo de toda a noite como se
fosse um Farol de Alexandria do século XX -
exatamente o tipo de modemismo roméantico
que Koolhaas evoca nas suas especulacbes

Depois de estudar na Architectural Associa-
tion (AA) de Londres, uma instituicio de orien-
tagio experimental, e mais tarde em Comell
(onde foi & procura do influente tedrico O. M.
Ungers), Koolhaas tornou-se no principal mo-
tor por tris do Office for Metroplitan Architec-
ture, atelier que fundou em 1975 juntamente
com o arquiteto grego Elia Zenghelis (de quem
tinha sido aluno na AA) e com as respetivas es-
posas de cada um, as artistas plisticas Madelon
Vriesendorp e Zoe Zenghelis. Koolhaas tem
uma vida doméstica nio muito diferente da re-
presentada no filme de comédia de Anthony
Kimmins, The Captain’s Paradise [Paraiso do Ca-
pitiio], de 1953, com Alec Guiness a desempe-
nhar o papel do capitio de um ferryboat que
“viaja” entre a mulher e a amante em portos di-
ferentes. Vriesendorp monta casa em Londres
mas, desde meados da década de 1980, 0 mari-

Continua na pdgina 20 »
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do vive na Holanda com a designer holandesa
Petra Blaisse, que tem colaborado em diversos
projetos OMA, incluindo nos interiores da Bi-
blioteca Central de Seattle, de 1999-2004. (A fi-
1ha do casal Koolhaas, Charlie, é fotografa e a
autora das principais ilustra¢tes do livro Project
Japan, e o filho, Thomas, é diretor de fotografia
e estd a fazer um documentirio sobre o arqui-
teto, intitulado Rem).

Vriesendorp criou a sua mais célebre ima-
gein para a capa do livro Nova [orque Delirante
[na sua vers3o original], que foi o primeiro
grande fator responsavel por chamar a atengio
internacional para o marido. A sua fantasia ar-
quitetonica Aprés 'Amour retrata os edificios
Empire State e Chrysler ™ numa atitude apa-
rentemente pos-coital, deitados ladoa lado nu-
ma cama desmanchada. Entre os dois estd o
que parece ser um preservativo usado mas que
afinal é umn baldo da Goodyear esvaziado - um
astuto lembrete de que o piniculo do Empire
State originalmente se destinava a ser um
mastre para atracagem de dirigiveis (uma ideia
que foi abandonada por ser considerada dema-
siado perigosa).

Para alem das metiforas extremamente pro-
vocadoras - antitese das representagdes fria-
mente tecniocraticas que tipificaram o moder-
nismo corporativo do pés-guerra - o que torma
Nova lorque Delirante tio inesquecivel s3o as
profundas consideragdes do seu autor sobre a
historia psicologica do urbanismo: a forma co-
mo o etos de uma cidade, muitas vezes nio re-
conhecido ou tio-somente subentendido, esta
contido na sua arquitetura. A exploragio quase
cinematografica de Koolhaas da subconsciente
mistica arquitetdnica de Manhattan teve um
efeito tonico especial sobre a consciéncia civi-
ca coletiva quando o livro apareceu pela primei-
ra vez, apenas trés anos depois de a crise fiscal
de 1975 ter posto a cidade & beira da bancarro-
ta. Mesmo guando Gotham [designacio mui-
tas vezes ammbuida pelos americanos a Nova
Iorque e Manhattan] estavaa bater no seu pon-
to mais fundo, Koolhaas nunca perdeu de vis-
ta as alturas imaginativas que esta grande en-
tre as grandes metropoles ainda podia voltar a
atingir.

Os museus americanos

Podia ser (e, a seu tempo, indubitavelmente se-
ri) escrito um livro inteiro sobre o espetacular
trio de propostas de Koolhaas chumbadas para
Constniir museus na América, que foram feitas
imediatamente antesedepom da passagem do
milénio: uma expansio para 0 Museu de Arte
Modema (MoMA), de 1997, e umn acréscimo ao
Museu Whitney de Arte Americana (2001-
-2003}, ambos da cdade de Nova lorque, e uma
reco 30 do Museu de Arte do Condado
de Los Angeles (2002). (Em 2001, ele concluiu
© Museu Guggenheim Hermitage no hotel-ca-
sino Venetian, em Las Vegas, mas aquela pe-
quena galeria-sucursal, um consdrcio entre as
suas eponimas instituigdes de Nova lorque e
Sampetersburgo, fechou em 2008 depois de ter
perdido dernasiado dinheiro). A incapacidade
de Koolhaas quer de conquistar quer de realizar
estes trés importantes feitos no mbito da mais
notivel categoria arquitetdnica das iltimas
décadas diz muito sobre a natureza frequente-
mente conflituosa da sua visio.

No limitado concurso para a obra do MoMA,
foi pedide a dez participantes convidados (en-
tre os quais Koolhaas era, de longe, o mais bemn
conhecido) que apresentassem ideias ampla-
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mente concetuais. O seu projeto irreverente in-
cluia dois elementos que ofenderam irrepara-
velmente 0 amor-proprio do comité de pesqui-
sa: ele propos transformar o sacrossanto Jardim
de Estiruas Abby Aldrich Rockefeller, criado
em 1953 por Philip Johnson e James Fanning,
num itrio submerso, ndo muito diferente do
que acontece com o rinque de patinagem no
gelo do Centro Rockefeller. Mais insolente ain-
da, ele teria corcado a ala do museu concebida
por Johnson em 1964 com a adicio de um séti-
mo andar em que seria colocado um letreiro
com o brasio “MoMA, Inc.”.

Nip estivesse o nonagenério Johnson, um
grande admirador de Koolhaas, jé senil e, des-
te modo, fora do nrocesso de selegiio, provavel-
mente teria defeadido tais titicas de menino
reguila como sendo precisamente o choque re-
vigorante que o MoMA precisava para que fos-
se sacudido de volta para as suas raizes revolu-
ciondrias. Mas estando ausente este velho e as-
tuto mediador de poder, 0s méritos do projeto
de Koolhaas foram negligenciados e a obra -
que se tinha assumido ser
dele - passou, ao invés, para as maos de Yoshio
Taniguchi. O seu decoroso mas frigido design,
que combina a triste imensidio de um termi-
nal de aeroporto com o desorientador ar deslo-
cado de um centro de convengbes, cumpriu a
sardénica profecia do holandés acerca do caré-
ter créscentemente corporativo de um museu
que ern tempos fora pioneiro da inovacio. Em-
bora o descaramento de Koolhaas pudesse ser
interpretado como um suicidio profissional, &
impossivel ndo admirar a sua bravura criativa.

Quatro anos depois do fiasco do MoMA, o
mais uma tentativa de fazer uma adicio ao mo-
nélito brutalista teimosamente impossivel de
expandir de Marcel Breuver, erigido em 1963-
-1966_D|mm'eosa.1m1980, Michael Graves

nhoa presenca civica unificada e monumental
que sempre lhe faltou. Em vez disso, tal como
© Whitney, 0 museu de Los Angeles virou-se
para Renzo Piano, o mestre por defeito do mo-
dernismo institucional previsivelmente segu-
TO € supostamente intemporal. Mas, ai de nés,
0s caixotes-acrescento de Piano (as comprome-
tidas instalacdes do Broad Contemporary Art
Museum de 2003-2008 e o edificio estiloarma-
zém do Pavilhao Resnick de 2007-2010) s6 exa-
cerbaram ainda mais a confusio organizacional
do LACMA.

Além do espago de exposigdes de curta dura-
o em Vegas, a (inica galeria de arte de Koo-
Ihaas efetivamente construida continuaasera
sua Kunsthal, de 1987-1992, em Roterdio, um
hmldeexﬂn;ﬁesmpoﬁmmmgﬂenaﬂe

xiveis dispostas em tomo de uma hélice qua-
drada de rampas interiores que conduzem os
qlmemnmdenhmlpanni
vel, sem as atualmente demasiado notoras es-
cadas rolantes que dao a tantos museus con-
temporineos (incluindo 0 MoMA de Tanigu-
cm}lmudecmmmmmmlmum
este mesmo Si de circulacio interna de
mmmammohnnm
EUA,aBibhmea&nmldeSende que foien-
mmmmbudupﬂnmmhm
em 2004.

deum edificio de modoa integrar-se com as es-
Dada a monétona selegio de banais prédios de
muitos andares dos anos 1960 e 1970 que cer-
cam o quarteirio inteiro da cidade que foi de-
dicado a0 museu, bem se pode concordar com
a sua convicgao de que tera sido fuil fazer

msﬁuitmdeumpnmpmodampﬁs—
-modemo que teria
engolido o edificio
original numa amal-
gama de espalhafa-
tosa policromia a
imitar o estilo clissi-
coeqmﬁ:nahenm-

nado apés uma vi-
gorosa oposigio da comunidade. O plano bem
mais radical de Koolhaas exigia que uma supe-
restrutura curvada fosse inserida por tris dos
edificios de pedra castanha - que s3o um mar-
co distintivo local - adjacentes a0 museu, um
apéndice gue se teria erguido e inclinado late-
ralmente sobre o edificio de Breuer como se
fosse uma cobra monstruosa. O Whitney aban-
donou esta proposta sem pernas.para andar
apés dois anos de ainda maiores protestos sono-
ros da vizinhanga.

O melhor dos trés projetos perdidos por Koo-
lhaas era o do Museu de Arte do Condado de
Los Angeles (LACMA, nasigha inglesa), que [he
pediu para dar coeréncia & muito datada salga-
lhada de pavilhdes estilo Era Espacial da déca-
da de 1960. Ele imediatamente visualizou uma
solugio drdstica mas brithante: apelou ao equi-
whnteuqmwmdemomp&emm-

sugerindo um abrigo insuflivel de um court de
ténis.
Com um golpe ousado, o LACMA teria ga-

qualquer esforgo de acomodagio para com um
cendrio tio desprezivel.

Sabiamente, ele concebeu uma composicio
de enorme sucesso: um angu-
lar de camadas de vidro em forma de prisma,
embrulhado numa filigrana de ago, aos losan-
£0s, pintada de branco, que se impde violenta-
mente ao ignorar tudo o que o rodeia. Conti-
nuando uma tradi¢io modernista que come-
gou com o Palicio de Cristal de Joseph Paxton
e de Charles Fox, de 1850-1851, em Londres, o
interior aberto, altaneiro, inundado de huz da
Biblicteca Central de Seattle proporciona um
espaco piiblico majestoso que sugere que asati-
vuhdesqmdememmm mmsﬁode

insistido, eradamente, que estd para além da
capacidade emocional do vocabulirio do design
modemo.

Koolhaas é inexoravelmente atraido pela ar-
quitetura do estado de poder e é um homem
fascinado pelos arquitetos antigos que estavam
em sintonia com o poder, independentemen-
te da sua fonte. Nenhum dos grandes mestres
do século XX era mais diligente na sua disponi-
bilidade para trabalhar para clientes de qual-

quer qualidade ou cor politica, desde os comu-
nistas aos nazis e a todos os outros intermédios,
d\)queoldohdexmm:axs,mdwighlmm
der Rohe. Mas enguanto o design de génio de
Mlespodedm:u]pnmumdammtpnpor-
sociacdo, ja é dificil perceber a perversa predi-
legiio de Koolhaas por Wallace K. Harrison, um
moderadamente talentoso modernista do sis-
tema, conhecido sobretudo por ser o arquiteto
de facto da corte da familia Rockefeller.

A relagiio, por afinidade, de Harrison com os
Rockefeller garantiu-lhe a entrada inicial no
medﬂemmnteeleumummaonmm

sededasNagﬁesUm@s,deMlSSloC&nr
tro Lincoln das Artes Performativas, de 1959-
-1969, em Manhattan, e o Empire State Plaza,
de 1959-1976, em Albany, que desenhou (por

Max Abramovitz. Koolhaas - que montou uma
quixotesca exposicio em honra do idoso e de-
satualizado Harrison no vanguardista Instituto
para os Estudos Urbanos e de Arquitetura em
Nova Iorque, em 1979 - ficou particularmente
intrigado pela hipotética X-City deste arquite-
to, concebida em 1946 e proposta pelo fomen-
tadorimobilidrio William Zeckendorf para olo-
cal, em Manhattan, que foi mais tarde doado
por John D. Rockefeller Jr. para construir a sede
da ONU - uma 30 ressuscitada por
Koolhaas na enfiada de edificios em forma de
lajes deitadas de Euralille.

Quanto s suas proprias relagbes com o po-
der, Koolhaas nédo nutre quaisquer escripulos
dmemimspelamcumphnmﬁemum
agéncia de propaganda da atual ditadura chine-
sa que é controlada pelo Estado. Seguindo o
exemplo de arquitetos desde tempos imemo-
riais, ele foi aonde ha trabalhoe, a0 longo dail-
tima década, isso significa a China, paisonde os
seus maiores projetos incluern a Bolsa de Valo-

I{oollms ¢ inexoravelmente atraido pela arquitetura do estado de poder
¢ é um homem fascinado pelos arquitetos antigos que estavam em sintonia
com o poder, independentemente da sua fonte

res de Shenzen, de 2006-2011, uma torre mo-
nolitica ao estilo Mies, rodeada por uma “base”
elevada do nivel do chio até i altura de seis an-
dares por enormes traves diagonais.

Aguela que mais provavelmente permane-
cerd como a mais controversa obra cuja comis-
530 foi atribuida a Koolhaas esta agora a aproxi-
mar-se da sua conclusio em Pequim: a sede
com mais de 390 mil metros quadrados de drea
da Televisio Central da China (CCTV, na sigla
inglesa), cuja construgio comegou em 2004 e
que estd agora, pelo menos, com trés anos de
atraso relativamente i data de ocupagio do edi-
ficio prevista no plano original e que tem um
custo estimado no valor de 800 milhdes de d6-
lares (pouco mais de 613,5 milhdes de euros).
(Um desastroso fogo em 2009, que destruiu o
hotel, também desenhado peloOMA, que fica-
va juntoda estrutura em construgio, fol o prin-
cipal responsével pelo atraso).

O edificio CCTV traz 2 memoria uma versao
desmantelada e duas vezes maior do Grande
Arco de La Défense, de Otto van Spreckelsen,
construido em Paris entre 1982 e 1989, um dos
mais visiveis, amda que menos distintos,

“grandes projetos” iniciados pelo presidente
Frangois Miterrand. (Significativamente, o
OMA perdeu o concurso de 1991 para uma ex-
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tensio de La Défense, uma zona de edificios de
escritdrios criada mesmo na periferia da cidade
para poupar o centro de Paris do desenvolvi-
mento em altura).

Apesar da disparidade de tamanho que exis-
te entre os dois edificios - a estrutura do CCTV
tem 234 metros de altura, o equivalente a uma
torre de 70 andares, enquanto o Grande Arco
tem o equivalente a cinco andares -, ambos
tém uma forma aproximadamente cubica, es-
culpida por um vasto espago vazio no meio dos

seus bem delineados contornos. Mas enguan-
to o Arco quadradéo cujos lados sio em forma
de lajes gigantes é enfadonhamente estitico, a
vertiginosa e sem forma definida sede da CCTV
éum excecional feito de engenharia de alta tec-
nologia, orquestrado por Cecil Balmond, da
empresa de consultoria estrutural sedeada em
Londres Arup.

O monstro de vidro e metal de Pequim é ba-
sicamente composto por um par de torres em
forma de L, ligeiramente inclinadas para den-
tro, colocadas em dois vértices opostos de um
mommqmmadoehgadasmropopmumaes-
trutura suspensa que se projeta para a frente
num afiado dngulo reto de cortar a respiragioe
que impregna toda a composigio com wma bra-
vata que desafia a gravidade. Os elementos ho-
rizontais e verticais interligam-se numa série
continua de oito segmentos, um sisterna de cir-
culagiio que mais parecg uma cobra, totalmen-
te diferente do de qualquer complexo de escri-
torios e emissio televisiva.

Com uma pletora de nova e bizarra arquite-
tura a submergi-los, os desconcertados pequi-

co que faz lembrar o neologismo sardonico
aperfeioado por berlineses espirituosos que,
por exemplo, apelidaram a ci de vidro do
Reichstag arenovacio de Norman Foster,
em 1992-1999, de “Die Kdseglocke” [a cobertu-
ra da queijeira). Do mesmo modo, o colosso de
duas pernas da CCTV tormou-se coloquialmen-
te conhecido por “da kucha” [a braguilha das
calgas grandes). Tentando prevenir uma alcu-
nha sarcastica deste estilo, representantes ofi-
clais queriam pdr os locais a referirem-se ao edi-
ficio CCTV como “zhi chuan” - janela do co-
nhecimento -, uma escolha pretensiosa que le-
vou a que o tiro lhes saisse pela culatra devido
a0 seu muito aproximado eco homéfono com
“zhi chuang” - a hemorroida.

Seja qual for a alcunha que as pessoas ado-
tem, no entanto, é possivel prever que elas vio
ser seduzidas pela rota turistica altamente in-
vulgar, mas igualmente controlada, que estd a
ser construida através do centro do sistemna ner-
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ficios
do bem e do mal.

ACasa da Miisica, projeto do arquiteto holandés no Porto

vosa do edificio CCTV. Os visitantes poderdo
navegar pelas instalacdes do CCTV numa vol-
ta em logp em movimento continuo, embora
sem nunca perturbar as suas atividades quoti-
dianas, um golpe de relagdes publicas a prova de
fogo que vai conferir uma aparéncia ficticia de
transparéncia aquilo que, obviamente, é tudo
menos urna operagio aberta.

O CCTV ergue-se no meio da confusio urba-
na “vale-tudo” do Distrito Central de Negdcios
de Pequim, um pai urbana cadtica que
faz a cidade de Houston dos anos 1980 parecer
a Paris de Haussman. Para contrariar este mias-
ma urbano, Koolhaas (com o seu s6¢io no de-
sign deste projeto, o arquiteto alemio Ole
Scheeren) aplicou uma estratégia que é expli-
cada no seu manifesto de 1994, Bigness, or the
Problem of Large [Grandeza ou o Problema do
Grande], que enumera cinco “teoremas”, al-
guns dosquais bemn evidentes no projeto de Pe-
quim:

1. Quando wltrapassa uma dada massa critica,
um prédio torna-se num Grande Edificio. Tal mas-
sa deixa de poder ser controlada por um simples

gesto arquitetdnico ou, até, por qualquer combina-
¢do de gestos arquitetonicos...

2.... As questdes de composi¢do, escala, propor-
¢tio, detalhe sdo agora discutiveis.

A "arte” da arquitetura ¢ inutil na Grandeza.

3. Na Grandeza, a distincia entre o contetido e
0 invdlucno aumenta ao ponto de a fachada jd ndo
revelar o que acontece no interior. A expectativa
humanista da “honestidade” estd condenada...

Onde a arguitetura revela, a Grandeza causa

térios. O que se vé jd ndo € o que se obtém.
4. Através da sua dmwmﬂo.pwssé.m edi-
i al, que ficaalém

O seu impacto estd dependente da sua qualida-
de.

5. Juntas, todas estas ruturas - com a escala,
com a composigdo arquitetdnica, com a tradigio,
com a transparéncia, com a ética - sugerem uma
mais radical rutura final: a Grandeza jd ndo se in-
tegra em qualquer tecido urbano.

Ela existe; quando muito, coexiste,

O seu significado subentendido € o contexto
“que se lixe”.

Tais atitudes de uma moralidade laissez-faire
enfurecem aqueles que depreciam Koolhaas,
que o veemn como sendo conivente com os
mun(bql.le.l:mmnmmm abandonou a visio
social dos primeiros modernistas por ser ou
pragmaticamente impossivel ou impossivel-

num de
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mente utdpica. Como se isso dotasse a sua des-
prendida Realarchitektur com uma patemnali-
dade Koolhaas tem defendido a rea-
preciacio da obra de Robert Venturi e Denise

‘Scott Brown, que, durante o nivel mais eleva-

do da onda do design resposta-social dos anos
1960 e 1970, foram igualmente denunciados
por aquilo que alguns viam como a sua dema-
siado pronta adogio do comercialismo, sinteti-
zado pelo seu estudo incendiério Learning from
Las Vegas [trad. livre: Aprendendo com Las Ve-
gas], de 1972, com a sua respetiva codificagio do
inglés vernacular americano de rua.

A posigio de Venturi e de Scott Brown, con-
nﬁo,ﬁﬁnﬁoumnquiescéndasempﬁncipim
a0s imperativos capitalistas, mas uma aceita-
a0 resignada de que estas sio as mndlgoes
mmquetodososprmnwdmosdearqua
tetura - até os arquitetos de alto gabarito - tém
de lidar, quer queiram quer nio. Um alarido se-
melhante recebeu a publicagdo, em 2001, do
Harvard Design School Guide to Shopping [Guia
de Compras da Escola de Design de Harvard),
uma andlise abrangente do design de retalho
que emergiu de um curso lecionado por Koo-
Ihaas naquela universidade e que se focava na
atual omnipresente economia global do con-
sumidor.

Outros dois livros semelhantes surgiram de
cursos equivalentes regidos por Koolhaas como
parte do seu Project on the City at Harvard's Gra-
duate School of Design [trad. livre: Projeto na Es-
cola Superior de Design da Cidade de Harvard),
onde desde 1995 tem sido professor convidado.
Investigando aquilo que descreveu como “um
novo tipo de metrépole a que chamimos uma
‘cidade de diferencas exacerbadas™, Koolhaase
os sus alunos focaram-se em conurbagdes ad
hoc tio imensas quanto as cinco cidades em -
pida expansdo do delta do rio chinés da Pérola
(Guangzhou, Hong Kong, Macau, Shenzen e
Zhuhai), que foram objeto do estudo Great
Leap Forward [Grande Salto em Frente], puhh-
mduem:ml,eammudmdedn

Estes semindrios sdo baseadcs no, agora fa-
moso, curso de 1968 dado em Yale por Scott
Brown e Venturi que levou & publicagdo de
Learning from Las Vegas. Mas enquantoeles e a
sua classe de estudantes recolheram dados per-
correndo e fotografando a Strip de Las Vegas,
Koolhaas ji admitiu que ele e a sua equipa fica-
ram demasiado assustados com o caos de Lagos
para sair dos veiculos onde seguiam e, em vez
disso, alugaram o helicoptero do Presidente da
Nigéria para analisar a cidade a partir do ar.

“Aquilo que parecia, ao nivel do chao, uma acu-
mm&mmmenmduﬁ.umms,pama
do ar uma impressionante atuacio, prova de
quéo bem Lagos poderia funcionar se fosse a
terceira maior cidade do mundo”, escreveu
Koolhaas mais tarde. Engamﬁmemdem
sito tornavam-se ocasides para as pessoas faze-
rem as suas vendas.

Alguns criticos consideram tanto a matéria
objeto do seu estudo como a metodologia, do
alto para o nivel do chio, degradantes. Como
George Packer escreveu na The New Yorker, em

“Aquele impulso de olhar para um ‘monte de
lixo aparentemente aarder’ e verum ‘fenome-
no urbano’ e depois fazer dele a matéria-prima
de uma construcio esteticamente elaborada
néo é muito diferente do impulso mais comum
de nio olhar de todo.”

Em parte, do mesmo modo que artistas co-
mo Jeff Koons, Damien Hirst e Takashi Mu-
rakami se apropriaram de ideias langadas por
Andy Warhol e as levaram a extremos que
quem as originou mal podia ter mglmdo
também Koolhaas partiu das premissas de
Ventur e Scott Brown e metamorfoseou-asem
formas que podem parecer parodias grotescas
em vez de sinceras homenagens. Nao pode ha-
wver qualquer divida acerca do talento de Koo-
lhaas, tinico numa geracio inteira. O que con-
tinua em diivida é se a sua aparente indiferen-
a aos valores do progresso vai fazer com que os
observadores futuros se interroguem por que
razio este potentado cultural teve tanta relu-
tincia em confrontar os oligarcas chineses com
amesma intrepidez que em tempos mobilizou
contra os capities do capitalismo existentes nas
administragbes dos museus americanos.

Exte texto ¢ a tradugdio e adaptagtio por Adelaide Cabral
deThe Master of Bigness, de Martin Filler, publicado
no volume 59 numero 8 da New York Review Of
Books, de 10 de maio de 2012
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(1) Lec der (1887-1965) Arqui banista e
pintor suico, foi um dos mats importantes arquitets do
século XX. Criou o conceito Unité d Habitation (em que
s procurava recuperar num edificio morumental a
dindmica da vida urbana), que comegou a trabalha nos
anos 20.

(2) Rem Koolhaas (n. 1944) /
mmm&ummmmmemm
Escola de Design na Universidade de Harvad, nos
Estados Unidos. Em 2008 venceu o prémio de
arguitetura Pritzker. E seu o projeto da Casa da Musica,
no Porto.

(3) Robert Venturi (n. 1925) Arquiteto norte-
~americang, venceu o Frémio Pritzker, considerado aomo
0 Nobel na arquitetura, em 1991

(4) Denise Scott Brown (n. 1931) Arquiteta, ¢ casada
com Robert Venturi, Para além do trabatho coma
arquiteta, ¢ também escritora, professora e sécia na
(5) Frank Gehry (n. 1929) Arquiteto vencedor do Prémio
[Pritzher, nasceu em Toronto, no Canadd. Na lista dos

m-ﬂnl&ruGMm.BM‘
(Espanha,) e 0 Wait Disney Concert Hall, em Los Angeles
(EUA).

(7) Arquitetura metabolista Surgiu no Japdo, em
meados das anos 60 ¢ teve como grande idealizador o
arquiteto Kenzo Tange, que, a partir da observagdo da
crise da falta deterritdrio para a expansdo das
megaidpoles japonesas, tentou encontrar na tecnologia
& nos grandes trabalhas de engenharia una resposta
vidvel.

(8) Dots edificios afiebres de Manhattan reconhecidos
como refenéncias da art déco.



