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EXPOSICOES

Quatrocentos anos apos a morte do pintor, assinalados

pela Taschen com uma edicao monumental, persiste o mistério
sobre aspetos cruciais da formacao e da vida do artista

que levou as gentes da rua para o centro de telas divinas

Texte Valdemar Cruz

18| ATUAL | 23 de dezembro de 2010 | Expres

TASCHEN's Press Clipping 1



A eXpres Séo de espanto plasma-

da no olhar aterrado de uma cabeca decapitada co-
berta de serpentes inundou as ruas de Florer
verio passado e ainda agora por ld anda a provocar
aflicGes virias. I o cartaz com a reproduciio de “Tes-
ta di Medusa”, utilizado para anunciar a exposi¢ao
dedicada a Caravaggio e aos chamados caravaggis-
tas, que de alguma forma imitaram o estilo de um
dos mais arrebatados pintores do Barroco italiano.
Organizada para assinalar os 400 anos da morte do
pintor nascido em 1571 em Mildo como Michelange-
lo Merisi Da Caravaggio, a mostra — que, devido ao
sucesso obtido, foi prolongada até ao préximo dia 9
de janeiro — reparte-se entre a Galleria degli Uffizi
e 0 Palazzo Pitti e centra-se nas obras do pintor
deixadas em Florenca.

Hi um poderoso magnetismo a irradiar daguela
imagem carregada de drama & qual ninguém conse-
gue ficar indiferente. Te
mento do filésofo e ensaista Eduardo Lourengo
quando, ao sair de uma visita a Galleria degli Uffizi,
no ambito de um trabalho de reportagem organiza-
do pelo Expresso, percebeu que, em fungao das da-
tas disponiveis, nao lhe seria possivel regressar ao
convivio e ao contacto com a obra do génio lombar-
do. Lourengo vé-0 como uma espécie de Rimbaud,
sobretudo em fungio da atribulada vida que se lhe
atribui, marcada por uma acusagao de assassinio e
por uma excessiva proximidade de uma marginalida-
de nem sempre controlada. S6 tardiamente redesco-
berto, Caravaggio, que morreu com apenas 38 anos,

no

sido isso a motivar o la-
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€ uma personagem e um artista sobre o qual se faz
agora uma luz nova com a edigdo da sua obra com-
pleta, organizada pela editora alema Taschen num
volume coordenado por Sebastian Schiitze. De gran-
des dimensdes, o livro, com edigdo em portugués,
estd muito para ld do objeto destinado a ter uma
fun¢io decorativa em saldes mais ou menos feéri-
cos. Nio obstante haver um rol infindével de publica-
¢oes dedicadas 4 obra e ao que é conhecido da vida
de Caravaggio, Schiitze consegue um feito nada des-
piciendo. Um trabalho deste tipo seria sempre con-
frontado com a prévia questao de saber se consegui-
ria acrescentar algo de novo, interessante ou (til a
tudo quanto ja foi publicado. Sebastian Schiitze ven-
ce esse desafio a partir de um texto conciso, mas
muito informado e s6 possivel de ser construido por
alguém que domina por inteiro a matéria que se pro-
poe abordar. Com uma linguagem acessivel e des-
prendida de chavdes ou conceitos cerrados, Schiitze
reconstréi ao longo de cinco capitulos todo o percur-
so de Caravaggio, sempre com a preocupagio de en-
quadrar no contexto histérico quer as diferentes
obras quer aspetos mais polémicos ou enigmiiticos
da vida do pintor. O outro e decisivo ponto a favor
deste empreendimento da Taschen é a qualidade
das reprodugdes. Nao serd arriscado afirmar que
poucos terdo ido tio longe no cuidado e rigor com
que € reproduzida toda a componente dramadtica,
todo o colorido, todo o singular confronto de cla-
ros-escuros de uma obra que precisa desta mestria
para surgir no seu verdadeiro e glorioso esplendor.
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ASSASSINARA UM NO
DE NOME TOMMASONI
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E ESSEI dramaticidade, essa capacidade de
se aproximar do guotidiano das gentes que tanto
fascina Eduardo Lourengo. Conheceu melhor os tra-
balhos de Caravaggio quando esteve como adido cul-
tural da Embaixada de Portugal em Roma. Recor-
da-se de uma igreja a uns metros da sua residéncia
de entiio, “com dois quadros fantdsticos”, por se per-
ceber a sua grande tendéncia “para introduzir uma
espécie de dramaticidade que niio se esgota nos te-
mas histéricos ou biblicos™. "Hd uma espécie de vul-
garidade sublime naquilo que pinta”, diz Lourengo,
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e logo essa constatagio faz recordar o incidente
ocorrido apds a conclusio do guadro “A Morte da
Virgem” (1606). A Virgem surge deitada sobre uma
mesa transformada em cama tempordria. Os pés
descalgos ultrapassam a borda da mesa, e a palidez
da pele nao deixa dividas de que ji nio ha vida na-
quele corpo. Ha ali um profundo retrato de emocgdes
humanas, com as expressoes dos apéstolos tornadas
ainda mais dolorosas pelo modo como é trabalhada
a luz. Ao apresentar uma visdo tio terrena da Vir-
gem, Caravaggio entra em conflito com o dogma ca-
télico, mas isso nao foi imediatamente percebido pe-
las carmelitas des

algas, responsdveis pela encomen-

da. O que estd ali em causa é a presenca nas telas,
figurando santos, a Virgem ou apdstolos, de gente
comum, gente muito terrena. Consegue, assim, diz
Lourenco, “um contraste fantdstico entre o temae a
coisa sobre a qual pinta. Cria uma espécie de moda,
o caravaggismo, com uma utilizaciao dramitica da
luz, que o Velizquez vem depois a tornar natural”.
Ainda hoje siao opgoes que surpreendem, como o
refere Joiio Fernandes, diretor do Museu de Serral-
ves, para quem o mais relevante, “a partir de um
ponto de vista contemporineo, ¢ a surpreendente
introdugio do instante na pintura”.

Caravag j.O provoca “uma tensio

dramstica entre as vdrias pessoas que compdem um
quadro e constrdi um instante de grande intensida-
de”, algo que s6 mais tarde, com a fotografia, serd
atingido em toda a sua plenitude ao fazer o registo
do efémero. A grande novidade em Caravaggio, co-
mo de resto o acentua Schiitze, é que leva a vida
quotidiana para dentro da pintura. Basta folhear al-
gumas das paginas com as reprodugoes de “O Marti-
" (1599/1600), “A Conversio de
Sdo Paulo™ (1600/01), ou “A Crucificacio de Sio Pe-
dro” (1602), para se perceber a dimensao dos mati-
zes contidos no trabalho de um homem de quem qua-
se nada se sabe sobre a educacio tida, os horizontes

rio de Sdo Mateu

culturais cultivados, ou mesmo as crengas religiosas,
nio obstante ter tido uma grande produgio, feita a
partir de encomendas de patronos eclesidsticos. Em
todo o caso, como sublinha Schiitze, “até pelo tipo
de encomendas e patronos que tinha, parece certo
que estaria familiarizado com os grandes tépicos da
teoria artistica renascentista, nomeadamente a polé-
mica em torno do papel pritico e tedrico da pintura
religiosa na época da Reforma catdlica™. O pintor
saltava todas as convengdes e fazia uma abordagem
de tal ordem inovadora que dava aos quadros uma
dimensdo quase operdtica, embora a dpera, no seu
tempo, fosse ainda algo de muito imberbe. I essa
grandeza operdtica que Lourenco divisa num qua-
dro como “A Decapitagio de Sio Jodo Batista™, que
viu na Catedral de Sio Jofio, em La Valletta, Malta.
“Parece uma cena de dpera. Hi uma figura que olha,
e tudo parece centrar-se i volta de um assassinio que
estd a ser cometido.” A pintura de Caravaggio repre-
senta a sua propria teatralidade. Cada quadro passa
a ser um palco, espago para o teatro, que € sempre
onde mais se respira a vida do quotidiano. A
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