Det
handler
ikke om
naese-
hornet

Han laver gigantiske
malerier af druknende
nasehorn, lover, der
forterer krokodiller,

og fugle i frit fald mod
doden. Louisiana-aktuelle
Walton Ford er nu slet
ikke interesseret i dyrene,
»men i den veerdi

og de egenskaber, vi
mennesker tillegger
demg, forteeller han.

INTERVIEW
ANNEGERD LERCHE KRISTIANSEN

a et af Walton Fords malerier

kemper et-nasehorn for sit

liv. Leenket til et skib, dererved

at ga ned, forspger det at kom-

me fri. Nesehornets hojre for-
ben er i gang med at tr&de et tungt skridt
fremad, op ad det skrdnende, vandglatte
dek. Men den tonstunge krop rykker sig
ikke ud af stedet.

I stedet fosser vandet ind over bagbene-
ne, og det skummende havvand fortset-
ter med at stige. Snart vil hele dyret vere
under vand og drukne.

Maleriet er stort - godt 2,5 gange 3,8 me-
ter - og hanger netop nu pa Louisiana.
Men selv om det eneste levende vasen pa
kunstvarket er nesehornet, og selv om
det fylder nasten al pladsen pd maleriet
ud, og selv om titlen mere end antyder
det. S4 er det faktisk slet ikke nesehornet,
det handler om. lkke ifglge den ameri-
kanske kunstner selv.

»Det hele handler om mennesker og
dyrs forhold. Jeg er ikke interesseret i
selve nesehornet, men i den vaerdi og de
egenskaber, vi mennesker tillegger det,
siger Walton Ford, der i jeblikket udstil-
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ler pd Louisiana i Humlebzek.

»Hvis vi vil udrydde en dyreart for ek-
sempel, sd serger vi for at tillegge den ne-
gative egenskaber - den er et udyr, den
stjeler, den fortjener at do, fordi den er
ondskabsfuld - den slags ting. Sa er det
meget nemmere at sla den ihjel. Dét fin-
der jeg ekstremt spandende. 54 mine bil-
leder er symboler pd menneskers syn pd

dyre.

Vil leve sammen med dyrene

Som alle Walton Fords malerier tager
"Loss of the Lisbon Rhinoceros’ udgangs-
punktienvirkelig handelse. Nesehornet
var et af de ferste, der kom til Europa fra
Afrika for at blive udstillet. I 1515 blev nz-
sehornet sejlet fra Lissabon til Rom som
en gave til pave Leo I, men druknede un-
dervejs pd rejsen, da skibet gik ned.

Inden nesehornet dgode, ndede den ty-
ske maler Albrecht Diirer dog at forevige
dyret i form af et tresnit. Walton Ford
fandt en kopi af traeesnittet og gik i gang
med at udarbejde sin egen version af be-
givenheden.

»Det, som jeg jo netop er interesseret i
ved dyr, findes i det her billede. Den ®gte,
menneskelige dyrehistorie. Historien om
dyret, der blev sendt af sted som en gave
til en pave og endte pi bunden af havet,
siger han.

Interessen har Walton Ford altid haft.
Det ligger ganske enkelt i menneskets na-
tur, mener han.

»Da hulemendene lavede kunst, var
det af vilde dyr. Som barn er man enormt
tiltrukket af vilde dyr. Og som voksen og-
sd - se bare dyreprogrammerne pa tv, som
er noget af det mest populare, der findes.
Jeg tror, fascinationen stammer fra, at vi
er separeret fra de vilde dyr. Vi kan ikke
vare sammen med dem, de flygter fra os,
nar vi prover at komme tet pds.

»l stedet for prever vi at regne vores for-
hold ud til dem - enten ved at sige »okay,
saslarvidem ihjel« ogjage dem -eller ved
at blive meget romantiske omkring dem
ligesorn 'Grizzly Man', der boede sammen
med grabjernene og endte med at blive
spist al dem (hovedpersonen i Werner
Herzogs dokumentar af samme navn,
red. J.

Da Walton Ford var barn i 1960’ernes
USA, var det bedste, han vidste, ogsa at vae-
re sammen med dyr. Helst de vilde, ud-
stoppede p& New Yorks naturhistoriske
museum.

Han kunne sidde i flere timer og bare
kigge pa de udstoppede dyr, mens han
tegnede skitser af dem pa sine medbragte
blokke. Tit dremte han om at kunne blive
der, pa museet, og bare leve sammen med
dem.

Sadan har han det ogsa nu. Han vil ger-
ne bo sammen med dyrene. Det er ogsa
derfor, han i midten af1990"erne valgte at
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flytte sitatelier og sin familie fra New York
til et ode sted i Massachusetts.

Surrealistisk uhygge

Det er ferste gang, Walton Ford udstiller i
Skandinavien, og for bare et dr siden hav-
de han aldrig udstillet i Europa. [ USA bli-
ver han ellers betragtet som en aflandets
storste nutidige malere pd grund af sin
unikke stil.

Alle Walton Fords malerier er malet
med akvarel, altsd vandfarve, og somen af
de eneste nutidige kunstnere er han kraf-
tigt inspireret af 1800-tallets romantiske
dyremalere og naturalistiske illustrato-
rer, som eksempelvis den fransk-ameri-
kanske jeger og fuglemaler John James
Audubon.

Ved forste ojekast ligner malerierne
nasten ogsa kopier af de gamle naturali-
stiske illustratorers kunst. De virker ogsa
lige sd gamle. En snerklet handskrift ne-
derst pd vaerkerne forklarer, hvilke dyre-
arter der befinder sig pa maleriet. Selv pa-
piret, kunstveerkerne er malet pd, synes
mere gulnetikanten, end dets korte alder
tilsiger.

Forst ndr man kigger nermere og gar
pa opdagelse i malerierne, opdager man
forskellen pa Walton Fords malerier og de
illustrerede naturhistorier. Det er den
surrealistiske uhygge, der gor det. Len-
kerne, man opdager, er bundet om nase-
hornets venstre forben. De snedige snore-
faelder, som er lagt ud for en papegoje, og
som, sd snart man har vendt blikket vaek
fra maleriet, vil klappe om fuglens hals.

I forste omgang er det nu ikke ligheden
med inspirationskilderne, der tiltrekker
sig opmarksomhed, nar man ser hans
varker live. Det er storrelsen pa dem.

De er gigantiske.

Fordi Walton Ford, ligesom Audubon,
maler sine varker i 1-+-storrelse, er flere af
vaerkerne sé store, at de vil have sveaert ved
atkunne henge pdvaeggeneietalminde-
ligt dansk parcelhus. Varket 'Nila', der fo-
restiller en elefant, er for eksempel sa
stort, at det er blevet spredt ud over flere
lzerreder. 3,5 meter gange 5,5 meter maler
detialt.

vJeg maler 1:-malerier, fordi jeg godt
kan lide at bruge det samme sprog som
Audubon og de andre naturalistiske illu-
stratorer. P4 den vis er der en red trad fra
min kunst til deres«, siger han,

»Men samtidig har det ogsa noget at ge-
re med min besattelse af dyrene pa de na-
turhistoriske museer - det var voldsomt
®refrygtindgydende at se de store, vilde
dyr, og jeg vil gerne give den fornernmel-
se videre til dem, der ser pa malerierne.
Jeg vil gerne overvelde beskueren, og det,
tror jeg, sker, ndr jeg maler 11«

Detaljerne er afgerende
Ud over storrelsen er der ogsd detaljerne.



Alle de tusindvis af detaljer. 'Loss of the
Lisbon Rhinoceros’ for eksempel virker
nasten overveeldende i sin detaljerigdom
og hyperrealisme. Nasehornets nubrede
hud. Ribbenene, der stikker ud pa dyret.
Pelsen pa toppen af grerne.

Det er ogsa pa grund af bade storrelsen
og detaljerne, at Walton Ford arbejder
langsomt. Han ferdigger tre-fire kaempe-
malerier om aret. Men de er afgerende for
ham, detaljerne:

»Malerierne bliver ganske simpelt me-
re interessante, nar man kan se pracis,
hvordan dyrene ser ud. Det giver maleri-
erne et slags videnskabeligt udtryk, men
det gor ogsd, at de surrealistiske elemen-
ter stikker mere ud. Man regner ikke med,
atde vil vare der, man tror, man ser pa en
et hundrede procent korrekt illustration
af et dyr et tilfeldigt sted, og s er det
pludselig lenket til et skib, der er ved at
gd nede, siger han.

For at vaere sikker pa, at alle detaljer bli-
ver fuldkommen korrekte, bruger Walton
Ford flere uger pa at arbejde med bille-
dets motiv, allerede inden han satter det
forste penselstrog.

| forbindelse med arbejdet pa "Loss of
the Lisbon Rhinoceros' vendte Walton
Ford eksempelvis tilbage til det naturhi-
storiske museum i New York, satte sig
med sin notesblok, som da han var barn,
og tegnede skitser af det nasehorn, som
museet havde stadende, sd han var sikker
p4d, at dyrets detaljer blev hundrede pro-
cent nojagtigt gengivet. Og for at fa skibet
helt korrekt portretteret kebte han et
modelskib afden slags, der var populert i
1500-tallet, hvor n@sehornet druknede.

Sa har
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»Billedet vokser pa den mddeq, siger
han.

»For det er den surrealisme, som detal-
jerne fremhaver, der gor malerierne til
mere end bare illustrationer af dyr. En
nejagtig illustration af et dyr er ikke
kunst. Deter bare et dyr, og deter jegjo ik-
ke interesseret i. Jeg vil have det andet ni-
veau med. Det er det, der forteller om
menneskenes forhold til dyrenec,
kultur@pol.dk

WALTON FORD

Fedt 1960,

Uddannet filmskaber fra Rhode Island
School of Design.

Har siden midten af 1990'erne malet
store akvareller af dyr i naturalistisk stil
inspireret af

blandt andre den | v =
fransk-amerikan- | * | _.m
ske ornitolog og lf ] 'P
maler John Ja-
mes Audubon
{1785-1851).
Havde sin forste
store udstilling i
USA pa Aspen Art
Museum i Colora-
doi1998.
Udstillingen pa Louisiana er hans
forste i Skandinavien. Den dbnede

12. november og varer frem til

6. marts 2011,

Forlaget Taschen udgav i 2007 bogen
'Pancha Tantra® af Walton Ford med et
stort udvalg af hans malerier.

Bor med sin familie | Great Barrington,
Massachusetts.

Humlebaek

faet en

zoologisk have

Med Walton Ford har
Louisiana fundet en
kunstner, der med
gigantiske akvareller af
vilde dyr peger i helt
andre retninger end
samtidskunsten i ovrigt.
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Walton Ford. Kurator: Mette Marcus. Katalog-
redaktion: Michael Juul Holm. Louisiana, GL
Strandve| 13, Humlebaek. Tirsdag-fredag 11-
22, Lerdag, samt sen- og helligdage 11-18. Til
B. marts
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Walton Ford: Pancha Tantra, 320 sider. ill. For-
mat: 28 x 37.4 cm. Taschen, Pris; 49,99 euro
vyww



an skulle nasten tro, at enten
Zoologisk Museum eller Zoolo-
gisk Have havde dbnet en filial

pa Gl. Strandvej# Humlebak. For soin en
seerlig attraktion har Louisiana fundet
frem til noget, der forteller meget mere
om dyreverdenen, om visse vilde dyrs tra-
giske eller dramatiske liv

A og levned, end om den

) jungle, hvor den moder-

ne kunst normalt udfol-

,,L der og formerer sig.

PETER Engang hed det her i
E&%%?JENLG avisen om en nyrealistisk
maler, at han var sa anti-

KUNSTREDAKTOR
— moderneisinstil, at han
aldrig ville komme til at udstille pa Louisi-
ana. Men den alt andet end moderne
amerikaner Walton Ford eraltsd kommet
til at gore det alligevel, i den meget store
sal under cafeen. Og han ger det altsa pa
trods af, at hans akvareller straks katapul-
terer tankerne tilbage i tiden, til zoologi-
ske plancher fra den romantiske tid for
fotografiets opfindelse. De er blot meget
starre, fordi de dyr, der er hans hovedmo-
tiv, er fremstillet i naturlig sterrelse. Og
naturlig sterrelse er en hel del, naremnet
er bisonokser, tigre o.l.

MEN ER DET kunst? Ja, for en kunstnerisk
oplevelse skabes ikke nadvendigvis af en
udvikling, der ferer kunsten ud i stadig
s&tte os ud over naturens orden. Civilisa-
tion er en strategi til at beskytte os selv
mod naturen i vores nastes.

Pd det seneste har det civiliserede men-
neske fet sa stor magt over denne naturs
dyreliv; at det hele dbenbart er blevet lidt
smakedeligt. For at modvirke felelsen af
kontrol har filmindustrien for eksempel
madttet genoplive eller opfinde uhyrer fra
andre tider og stjernesystemer, som ked-
®dende dinosaurer fra jordens oldtid el-
ler slimede rumuhyrer som 'Alien’ fra
dens uoverskuelige fremtid. Uden noget,
der stadig er storre end os selv - og mere
blodterstigt - kan vi ikke opleve folelsen
af at vere truet. At domme efter tv's dy-
reudsendelser er mennesket selv en blod-
mere ekstreme og eksperimenterende
manifestationsformer.

Der er andre mdder at blive bemaerket
pa end ved at overskride graenserne ind
til en ukendt fremtid. For eksempel ved
som Walton Ford at sl kontra og at treede
sa malbevidst tilbage i historien, at bevae-
gelsen isigselv bliver et udtryk for et sjeel-
dent mod.

Hvis man synes, at Walton Ford er alt
for meget illustrator til at veere kunstner,
er hele hans projekt dog s& monumen-
talt, perfekt og upraktisk, at det slet ikke
kan Klassificeres som andet end kunst.

Walton Ford er et f2nomen, der fasci-
nerer dem, der fascineres af sjzzldne moti-
ver i en sjeldent sikker teknisk fremstil-

- 1 Lerne
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ling. P4 udstillinger pd museerne Ham-
burger Bahnhof i Berlin og Albertina i Wi-
en har de kempestore motiver allerede
skabt sa stor opsigt, som samtidskunst
kan skabe det. Og forlaget Taschen har
fulgt op pa fenomenet med en bog, derer
stor og pragtig nok til nasten at konkur-
rere med udstillingen i Humlebak.

Men hvor prangende flotte bogens far-
vegengivelser end er, og hvor mange der
end er afdem, er der storrelsen til forskel i
forhold til udstillingens overvaldende
virkelighed. Og det er sterrelsen, der gor
hele forskellen, og sa detaljeringsgraden.

Billederne selver n&rmest banale i de-
res komposition. Dyrene selv enten stér,
gar eller ligger forrest i billedet og gerne
parallelt med billedplanet-ogidet fjerne
anes et stykke landskabelig natur, som ik-
ke pakalder sig speciel opmarksomhed
ud over som et bagtzppe. Det er dyrene,
der pd enhver made er i centrum.

Men der er intet fotografisk over dyre-
nes gengivelse. De virker, som de er lavet
pabaggrund aflige dele fantasifulde fore-
stillinger og fremmede beskrivelser, ak-
kurat som zoologer og kunstnere métte
gore det, for de fik en fotografisk doku-
mentation at stotte sig til. Walton Fords
akvareller er monumentale illustrationer
til historier og beretninger, som selv er
gdet hen og blevet historie.

De fortzller om usaedvanlige begiven-
heder og legendariske kampe, for eksem-
pel mellem et kobbel ulve og en bisonok-
se, eller mellem tigre og en love, i en zoo-
logisk have i London i1830'erne. Eller om
en elg, som kom til Basel som gave og
matte lade livet pi det grusomste, fordi
byens borgere ansa dyret for at vaere den
onde selv.

FORAN WALTON FORDS billeder gribes vi
af den fascination, som ogsa kunne gribe
torstig dyreart. Aften efter aften stilles der
ind pd optagelser af sultne krokodiller og
deres vergelose bytte.

DET STORE publikum har aldrig rigtigt ac-
cepteret billeder, der slet ikke forestiller
noget, som det kender og kan forholde
sig til. Det kan det samme publikumiden
grad her. Hos eksperter og kunsthistori-
kere har teknik og handveerk lenge veret
reduceret til kun at vaere midler. Men det
er stadigvek nodvendigé midler, hvis
man vil skabe bred folkelig respekt om et
kunstnerisk udsagn.

1 tilfeldet Walton Ford kan man se - og
nasten ogsd telle - de mange timer, der
ma vare gaet med at frembringe disse
vores forfadre, nir de i gamle numre af1l-
lustreret Tidende sd xylografier af naer-
mest umulige kampe mellem vilde dyr.
Det var ikke nok at se billedet af en kat,
der spiste en mus.

Der skulle mere til, for eksempel bille-

Politiken (Denmark)
Date: November 17, 2010

det af en bleksprutte, der med sine fryg-
telige sugekopper sugede livet ud af en
krebs. Sddan noget kunne vise os, at na-
turen var endnu mere ubgnherlig end
samfundet og arbejdsmarkedet.

Det er netop, hvad Minik Rosing, direk-
tor for Geologisk Museum, og selv kunst-
nerson, skriver i sin glimrende katalogar-
tikel om naturen i Walton Fords akvarel-
ler: »Vi synes at have glemt at vores eneste
vasentlige projekt som mennesker er at
store billeder, hvor detaljerne narmest
slds om vores opmaerksomhed. Her blan-
des genkendelsesglede med skraek og
forundring - og ikke mindst beundring
over denne amerikaners tekniske forma-
en.

Bdde Louisiana og Taschen Verlag har
fundet frem til et kunstnerisk feenomen,
der laver billeder, hvor der i den grad er
noget at se pa - for alle, der vil se for at
kunne genkende. Nostalgien kommer
man ikke udenom. Men fordi man kan
begejstres over Walton Fords kunnen, bli-
ver man ikke nedvendigvis bedre til at
forsta sin egen tids kunst, For den hand-
ler generelt om noget helt andet.
peter.michael.hornung@pol.dk



