Stuttgarter Zeitung (Germany)
Date: July 14, 2010 / Circulation: 30.316

Das erste Enfant terrible der Kunstgeschichte

Jubildum Vor vierhundert Jahren starb Caravaggio. Der italienische Barockmaler schockierte mit der Drastik seiner Darstellungen, begeisterte
mit den Spezialeffekten seiner Bilder und passte seinen kirchlichen Auftraggebern wunderbar ins Konzept. Von Georg Leisten

‘ T ielleicht ging es ihm darum, mit ei-
ner Madonna geschlafen zu haben.
Oder mit einem antiken Liebesgott.
Auf seinen Leinwinden standen Prostitu-
ierte Modell fiir die Gottesmutter, Strich-
jungen fiir Amor - und alle hatten sie diese
siindigen Lippen. Liebschaften beiderlei
Geschlechts bestimmen den Mythos von
Caravaggios Leben und Kunst. Die offi-
zielle Moral, heute wie damals, miisste ei-
gentlich von seinem Verhiltnis zur kiufli-
chen Liebe, von den latent pidophilen Pin-
ups schockiert sein. Sonnte sich die Renais-
sance noch ganz in ihren humanistischen
Idealen, fiihrte der Matador des Friith-
barocks vor, dass Asthetik und Ethik nicht
zwangsliufig zusammengehéren, In der
Ruchlosigheit des Genies liegt der Kern des
anhaltenden Faszinosums Caravaggio.

Liistling und jihzorniger Schlagetot,
war er der erste seiner Zunft, der dem Be-
griffdes, Enfant terrible” entsprach. Er ver-
kiirperte einen his dahin unbekannten
Kiinstlertypus: den Auflenseiter, der den
Tabubruch sucht, in der Kunst wie im Le-
ben. Den kunstreligiosen Heiligenschein ei-
nes Raffael konnte man dem Sohn eines
Maurers aus Oberitalien nicht verpassen,
Auch auf dem Titanenthron eines Michel-
angelo Buonarotti hiitte er keine gute Figur
gemacht, obschon er dessen Vornamen
trug. Als Michelangelo Merisi erblickt Cara-
vaggio 1571 das Licht der Welt, nach seinem
Geburtsort legt er sich spiter den Bei-
namen da Caravaggio zu.

Selbst wenn man die iiblichen Ubertrei-
bungen der Chronisten abzieht, bleibt die
offizielle Lebensbilanz immer noch voll
von beglaubigten Dokumenten seiner Feu-
erkopfigkeit wie seiner Skandaltauglich-
keit. Schmiihschriften, auch von Kollegen,
geiffeln die Vulgaritiit der Schépfungen Ca-
ravaggios. Der gerit wegen Rauf- oder Sauf-
eskapaden mehrfach mit der réimischen Po-
lizei in Konflikt. Er pisbelt gegen honorige
Biirger, schleudert einem Zeitgenossen ei-
nen Teller Artischocken ins Gesicht und
schmeifit der Vermieterin einen Stein ins
Fenster. Die meisten dieser Affaren enden
glimpflich = bis zum Mai 1606. Da kulmi-
niert der Streit um eine Konkubine in ei-
nem Zweikampf, in dessen Verlauf Caravag-
gio den Kontrahenten totet.

Logisch, dass diese Biografie nicht nur
Kunsthistoriker interessierte. Lang schon
vor dem am Sonntag anstehenden 400, To-
destag wurde Caravaggios Treiben und
Schaffen narrativ ausgemalt. Mittlerweile
gibt es den Malerwiistling so-
gar als Tanzstiick. Vor allem
Derek Jarmans opulente filmi-
sche Huldigung . Caravaggio®
(1986) prigt heute das Bild
des Kiinstlers. In schwelge-
risch arrangierten Einstellun-
gen rekapitulierte der briti-
sche Regisseur ein intensiv ge-

lebtes  Leben. Zwischen
Schénheit und Grausamkeit,
Sinneslust und Siindenfall

rast der Held im Flashback
des Fieherwahns auf seinen
Existenzabgrund zu.

Der Film vermittelt, trotz
eingestreuter  Anachronis-
men, viel vom Zeitkolorit um 1600 - und er
blickt tief in Caravaggios (Euvre, dessen
Kompositionen von Jarmans filmischen Ta-
bleaus kongenial nachgestellt werden. Was
waren das fiir Gemiilde, die im Klima der
Bordelle und Spelunken entstanden? Und
weshalb sticht Caravaggio beim Museums-
publikum andere herausragende italieni-
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Caravaggios , Enthauptung Johannes des Tdufers” entstand 1607/08.

sche Barockmaler wie Guido Reni oder An-
nibale Carracci aus? Gewiss wird man auch
zum Jubilium wieder kunstwissen-
schaftliche Einspriiche hisren, die Caravag-
gios Erotomanen-Image als Rilckprojek-
tion einer kirperfetischistischen Moderne
entlarven wollen. Doch am Ende spricht
die geballte Reizoffensive der Gemiilde
wohl fiir sich. Zu offensichtlich prisentiert
der ,Irdische Amor” sein jungenhaftes Ge-
schlecht, zu verriiterisch auch ,Johannes
der Tiufer”, der plotzlich vom ausgemergel-
ten Wiistenasketen zum Lustknaben mu-
tiert, flankiert von einem Widder, dem re-
densartlichen geilen Bock,

Intensiver als je zuvor wurde der Leib
bei Caravaggio zum Ausdruckstriiger, nicht
nur in den Bildtriiumen von
knackigen Hermaphroditen.
Im Unterschied zur anato-
misch fundierten Muskelma-
lerei der Renaissance suchte
Caravaggio die Tiefe in der
Oberflache, auf der Haut, de-
ren Zwischentine von pfir-
sichflaumig bis brechreizgriin
er minutits zu erfassen
wusste, Der Gegensatz von
sonnenverbranntem Gesicht
und bleichem Kérper verriet,
dass seine Menschen von der
Strafie kamen.

Ihre  dreckverschmierte
Grazie ist, wie in einem Wer-
bespot, Teil des Identifikationsangebots an
die glaubige Zielgruppe. Denn trotz allem
passte die Malerei des Gesinnungseroti-
kers den klerikalen Auftraggebern ins kir-
chenpolitische Konzept. Zur Gegenrefor-
mation des spiiten 16.Jahrhunderts ge-
hirte nidmlich auch eine Werbekampagne
durch psychologisch raffinierte Altar-

Fotos: aus Caravaggio. Das vollstindige Werk®, Taschen Verlag

Komplett Der Kunsthistoriker

Konfarm Sitwylle Ebert-Schiffe-
Sebaslian Schitz hal den Konti-  rer, Leiterin der Bibliotheca

Dramatisch Valeska von Ro-
sen splrt inihrer Caravaggio-

nent Caravaggio in seinem
grabplattanschweren Pracht-
band vermessen, aus dem
auch die Abbildungen auf die-
ser Seite stammen. Alle gesi-
cherten Bilder des Kinstlers
sind hier abgebildet. {(Caravag-
gio. Das vollstandige Werk. Ta-
schen Verlag, 99, 99 Euro.}

Hertziana in Rom, will Caravag-
giovor dern Verdacht dberster
gerter Kdrperlichkeit in Schutz
nehmen, Fur sie sind viele an-
gebliche Frivolitaten durchaus
konform mit Konventionen der
Zeit, (Caravaggio. Sehen, Stau-
nen, Glauben. Verlag C.H.
Beck, 58 Eura.)

Monografie der Frage nach,
was die zeitgendssische Thea-
terpraxis dem Werk des Ba-
rockmalers mitgegeben hat.
(Caravaggio und die Grenzen
des Darstellbaren. Ambiguitat,
Ironie und Pertormativitat in
der Kunst um 1600, Akademie
Verlag, 79,80 Euro.) lei

kunst. Die aus der Gosse gekratzten Laus-
buben, die Bauern mit zerschundenen Hiin-
den und schmutzigen Fiiflen, die platzlich
als Heilige auftauchten, standen dem Volk
niher als antikisch gegliittete Statuenlei-
ber. Das steigerte die emotionale [Therwilti-
gung, das Mitleiden, die Furcht, all das, wo-
rauf es der visuellen Affektrhetorik des Ba-
rocks ankam. Jener scharfe Helldunkel-
Kontrast, den die Nachwelt mit Caravaggio
verbindet, war nur technisches Hilfsmittel
im religitsen Gefithlstheater,

Unter dem Label Caravaggismo
schwappte die Welle seines Einflusses weit
iiber die Alpen nach Norden. In Ateliers
von Utrecht bis Prag pinselten sich Gesel-
len wie Meister die Finger wund, um Schisp-
fungen des Italieners zu kopieren, Erst un-
lingst wieder erwies sich ein spektakulir
geraubtes und wieder aufgespiirtes angebli-
ches Caravaggio-Original als Replik aus
dem 17. Jahrhundert. Das Goldene Zeital-
ter der Niederlande hiitte ohne den Realis-
mus des Italieners nie zu seinem unver-
wechselbaren Stil gefunden. Bis zum Im-
pressionismus kam keiner, der Lautenspie-
ler malte, an Caravaggios musizierenden
Knaben oder Miinnernvorbei. Noch ein ak-

tueller Pinselstar wie Neo Rauch verriit,
dass seine Beleuchtungseffekte Caravag-
gios Schule durchlaufen haben.

Wie die facettenreiche Rezeptions-
geschichte beweist, ist Caravaggios Werk
hlich mehr als die Summe seiner
Skandale. Zugleich aber enthiillt der Maler
und Kardinalsgiinstling die Mechanismen
des Schmuddelkindprinzips. Die Michti-
gen, die Kunst kaufen und bestellen, goutie-
ren die Affinitit der Kiinstler zur Halb-
und Unterwelt als Reiz des Anderen, befrie-
digt der geniale Riipel doch in einer Art
Stellvertreter- Exzess auch die eigene Lust
aufs Schlammbad der Gewihnlichkeit, Die
Kiinstler verlassen sich im Gegenzug nur
allzu gern darauf, dass ein potenter Géinner
sie raushaut, wenn es mal brenzlig wird,
Kiinstlern wverzeiht man offenbar doch
leichter. Man denke nur an die prominente
Solidarititskampagne fiir den der Verge-
waltigung beschuldigten Roman Polanski.

Auch Caravaggio hoffte nicht umsonst
auf Absolution fiir seine Totschlagstat.
Aber die péipstliche Begnadigung erreichte
ihn zu spiit. Nach mehrjihriger Flucht iiber
Malta und Siiditalien starb er am 18. Juli
1610 im spanisch besetzten Porto Ercole.




