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Cuenta el periodista Peter Schjeldahl que, al escribir un
articulo sobre la obra del pelémico artista Jeff Koons
(York, Pennsylvania, 1955) para la revista New Yorker, se
paso horas observando “Puppy” (una escultura en for-
ma de cachorro con 12 m. de altura cubierta de flores).
Ese tiempo lo llevé a reflexionar sobre la permanencia
de las obras de arte, el cambio de significado de los ob-
jetos en referencia a su escala y la exaltacion de lo coti-
diano mediante la descontextualizacion de su entorno,
entre otros interrogantes. Mientras se encontraba en
tales disertaciones, un autobus escolar repleto de nifos
se estaciond frente al colosal perrito; una vez que los in-
fantes descendieron, aquel canino gigante cubierto de
flores les provocé primero asombro, e inmediatamente
después les dibujé a todos una gran sonrisa en el ros-
tro, como si se tratase de un ser magico cuyo efecto en
los pequefios no era otro mas que hacerlos reir. Esta es-
pléndida reaccién de la audiencia es una valiosa leccién
sobre la apreciacion del arte y los diversos publicos a los
que apela.

La obra de Jeff Koons tiene ese efecto directo en el pu-
blico, una especie de punch que es mas comtn en los
medios publicitarios que en el mundo del arte; y como
si anunciara juguetes para nifos, las obras del artista
estadounidense atacan un lugar especifico de la psique,
con colores y formas estimulantes y mensajes claros y
cortos. Sus piezas roban constantemente la atencién de
los visitantes en las salas de exhibicién como lo hacen
con los nifios los juguetes colocados en los estantes del
supermercado.

El discurso en muchos de los artistas de la actualidad
radica en desmenuzar un aspecto de la realidad contem-
poranea y representarlo en una determinada obra o pie-
za artistica, y es a través de ella que se nos materializa
una parte del mapa social de nuestro tiempo. Quienes
pretenden comprender aspectos de la sociedad con-
temporanea mediante los trabajos de Jeff Koons no
encontrardn més que una compulsién hacia lo material
y lo banal, un termémetro preciso de nuestra sociedad
consumista, la exaltacion de lo superficial.

El uso de elementos mundanos y cotidianos en las pie-
zas de Koons tiene sus origenes en los ready-mades de
Marcel Duchamp, y la exaltacién de los mismos median-
te la elaboracién de productos cotidianos en “fabricas
de arte” -tal y como lo hacia Andy Warhol- lo han con-
vertido en el estandarte del arte pop contemporaneo
ante los ojos de muchos criticos. Aunque si tratamos
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de revisar las diferentes corrientes de pensamiento que lo in-
fluencian no sélo revisaremos nombres tan notables come Claes
Oldenburg o los mencionades Duchamp y Warhol; también Walt
Disney, Michael Jackson, Popeye -0 para efectos practicos, cual-
quier objeto comercial de consumo masivo-.

El mismo Jeff Koons ha dicho que no existe un discurso detras
de su trabajo, lo cual puede aparecer como una omisién muy
grave para un artista; sin embargo, en una industria en la que
predominan los discursos complejos y abstractos cargados de
referencias personales, la postura de Koons se antoja como
una bocanada de aire fresco. Llama la atencién por no querer
pretender nada, por no cargar con una pose; incluso su fisico y
su manera de vestir no caen en el estereotipo del artista con-
temporaneo. Al verlo, uno dificilmente se imaginaria que esté en
presencia de un creador cuyas obras poseen la mayoria de los
récords de venta en subastas para un artista vivo.

Su taller no parece un taller de artista; repleto de asistentes ves-
tidos con batas de laboratorio, mascarillas y lentes protectores
se asemeja mas a una fabrica de juguetes. En las paredes cuel-
gan muchos ready-mades u objetos comunes que se convertiran
directamente en piezas de arte mediante una descontextualiza-
cién de su entorno o una modificacién de su uso original (como
las pertenecientes a la serie “Pre-New"), siguiendo la linea de
pensamiento de Duchamp del arte como una idea y no como la
produccion de un objeto en si. Pero también podemos ver “re-
producciones” de objetos comunes como sus famosos inflables
(pertenecientes a la serie “Popeye”). El nivel de precisién en la
ejecucién de estos objetos de aluminio, policromados por sus
asistentes -Jeff Koons no ejecuta sus obras- raya en lo obsesivo.
Algunas de sus esculturas y pinturas llevan méas de un afio de pro-
duccién, pero el resultado final es tan real que muchas personas
no muestran mucho interés en ellos debido a que piensan que
se trata ciertamente de un juguete inflable, o en el caso de sus
pinturas, de una fotografia o un fotomontaje.

Las obras de arte o “productos” de Jeff Koons apelan a una so-
ciedad que derrocha cantidades absurdas de dinero en objetos
desechables, y se burla constantemente del mal gusto de esta
sociedad con piezas que rayan en lo kitsch (como en la serie “Ba-
nality”). Es precisamente en esta acertada lectura del consumis-
mo cotidiano en donde radica su mayor aportacidn: en la exalta-
cion de lo banal mediante un cambio de contexto, de escala, de
color o de material. Es asi como Koons puede sorprendernos,
provocando a nuestros sentidos mas primarios con la misma fa-
cilidad con la que puede sorprenderse un nifio, simplemente con
el color o el tamafio de las cosas, apelando al resurgimiento de
nuestra capacidad de asombro en un mundo que tristemente es
cada vez mas adulto. +



