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‘Juditee
Holoferne’, de
Caravaggio

Novos estudos lancados no exterior e reedico de classico no Brasil desfazem mitos em torno da obra do mestre barroco

SILAS MARTI
DAREPORTAGEM LOCAL

No balnedrio italiano de Por-
to Ercole, historiadores estio
afundados nesta semana até a
cintura em ossadas e caveiras
do século 17 a procura dos res-
tos mortais do pintor Miche-
langelo Merisi, o Caravaggio.

Enquanto isso, filas se esten-
dem por quarteirdes em Roma
desde fevereiro paraver os qua-
dros deixados pelo artista que
virou sinonimo do barroco, te-
ma de uma exposicao que ja ar-
rastou 240 mil ao Quirinale.

Morto ha exatos 400 anos,
nao se sabe se de febre repenti-
na ou se assassinado por algum
desafeto, Caravaggio nao dei-
xou vestigio, cartas, diarios ou
anotacoes, a ndo ser a obra re-
volucionaria que foi capaz de
construirem 38 anos de vida.

Relegado 4 sombra dos mes-
tres renascentistas, Caravaggio
voltou ao centro da historia da
arte italiana s6 no século 20,
mas sofreu com leituras trun-
cadas de sua obra até agora. No-
vos estudos que acabam de sair
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no exterior, um catalogo com-
pleto de suas pinturas lancado
pela editora Taschen e um livro
da historiadora alema Sybille
Ebert-Schifferer tentam des-
construir os mitos em torno da
figura polémica do artista que
inventou o chiaroscuro e inje-
tou doses hipertrofiadas de
drama na pinturaocidental.

Na esteira dessa reabilitacio
historica, sai no segundo se-
mestre, pela Cosac Naify, a pri-
meira edicdo brasileira do clas-
sico do historiador Roberto
Longhi sobre o pintor. Em “Ca-
ravaggio”, escrito na década de
1950, o italiano conseguiu re-
novar o interesse pelo artista,
sem pesar a mao nos detalhes
sordidos de sua vida privada.

E fato que Caravaggio matou
um homem numa briga de rua.
Também ¢ fato que usou men-
digos, prostitutas e andarilhos
como modelos para suas repre-
sentacoes de narrativas bibli-
cas. Mas aideia que vigorou en-
tre alguns historiadores de que
ele tentou ser um agente pro-
vocador, critico a Igreja Catoli-
ca e talhado para a vida fora da

lei, ja ndo se sustenta diante de
umanova analise de suas obras.

Leituras distorcidas

“Uma distorcao € pensar que
ele era esse boémio de levada
estranha, que deixou sua vida
influenciar o modo como pin-
tava suas pecas religiosas”, afir-
ma Sebastian Schiitze, autor de
“Caravaggio”. “Ele estava mui-
to envolvido na cultura da Con-
trarreforma, pintava para os
cardeais mais importantes.”

Tanto que seu uso de gente
comum vestindo roupas da
época para montar suas alego-
rias biblicas fazia parte da ope-
racao do Vaticano de levar a vi-
da eclesiastica ao cotidiano de
um povo que perdiaafé.

“Nao era para fazer escanda-
lo que usava esses modelos”,
diz Ebert-Schifferer. “Estava
atendendo pedidos do clero.”

Também perde forca a ideia
de um Caravaggio imediatista,
que registrava na tela os tracos
de seus personagens sem muita
elaboracdo posterior. Ao mes-
mo tempo em que se tornou cé-
lebre por usar modelos vivos e

menosprezar estudos, Cara-
vaggio niio podia ter arquiteta-
do cenas tio complexas sem
maior planejamento prévio.
Sob nova luz, fica claro que o
artista tentou travar um didlo-
go com Michelangelo e Leonar-
do Da Vinci, opondo as compo-
sicoes classicas suas cenas de
carater teatral transbordante.
“Ele estudava os modelos,
depois transformava suas for-
mas, tinha uma tipologia de fa-
ces”, diz Ebert-Schifferer. “Na
composig¢ao, havia sempre uma
invencio, por exemplo, o san-
gue que esguicha do pescoco de
Holoferne nao cairia daquele
jeito, ele nao poderia ter obser-
vado um decapitado no atelié.”
Mas enquanto novos estudos
tentam desligar sua vida de ex-
cessos a leitura de seus qua-
dros, um detalhe ainda destoa
do conjunto. Quando retrata
Davi segurando pelos cabelos a
cabeca de Golias derrotado, faz
do rosto do gigante um autorre-
trato. Em vez de se colocar na
pele de um heréi, Caravaggio
prefere a tragédia, sinal de que
viveuuma vida sob ameaca.
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Umadistor¢ao é pensarque eleeraesse boémiode
levada estranha, que deixousuavidainfluenciaro
modo como pintava suas pecasreligiosas

SEBASTIANSCHUTZE

autor de “"Caravaggio: the Complete Works”
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ANALISE
Retorno atesta
importancia de artista

CRISTIAN BORGES
ESPECIALPARAAFOLHA

Como podemos apreender a
obra de um artista da enverga-
dura de Michelangelo Merisida
Caravaggio (1571-1610)? Uma
sugestdo assaz agradavel seria
visitarmos algumas das quan-
tas igrejas e galerias de Roma,
normalmente pequenas e nem
um pouco glamourosas, no in-
terior das quais encontram-se
algumas das obras-primas des-
se grande pintor morto preco-
cemente, aos 38 anos, apos uma
brevissima carreira de pouco
mais de uma década.

Trata-se de quadros que, em-
bora dispostos de maneira hu-
milde e discreta, muitas vezes
proximos de outros menos im-
portantes, nada possuem de
humilde e discreto. Eles repre-
sentam o que ha de mais sofisti-
cado, na pintura, em termos de
um naturalismo exacerbado
das cenas, que nio dispensa
nem acontundéncia dos gestos,
por um lado, nem a forte ilumi-
nagao teatral, por outro,

Os gestos e as poses, quase fo-
tograficas, tornavam qualquer
cena religiosa respeitavel tiao
trivial e palpavel quanto uma
cena cotidiana banal —algo no
minimo audacioso, sobretudo
numa época em que ainda im-
peravam a idealizacio da bele-
za e a busca de composicdes
harmoniosas, classicas.

Quanto aos personagens que
gesticulam, eles refletiam, ao
mesmo tempo, a nobreza dos
temas e a pobreza algo bruta
daqueles que lhe serviam de
modelos: membros da “esco-
ria” dasociedade italiana, como
prostitutas, bandidos, meninos
derua, velhos e mendigos.

A iluminacéo teatral, por sua
vez, fazia-se notar através do
fundo do quadro, em geral va-
zio e mergulhado na penum-
bra, que se contrapunha as fi-

guras em primeiro plano, ba-
nhadas por uma luz altamente
dramatica que iluminava um
ponto para melhor ocultar ou-
tro. Esse violento contraste
meticulosamente “esculpido”
na imagem acabava por revelar
a existéncia de uma fonte ex-
terna de luz e, consequente-
mente, explicitava a feitura do
quadro, seu carater de artificio,
desmascarando assim o pro-
prio dispositivo pictérico.

Nio a toa, o cinema, seguido
de outras manifestacoes audio-
visuais, beberia muito em suas
aguas. Por isso, uma outra su-
gestao para se apreender a obra
de Caravaggio, nao menos agra-
davel que a primeira, embora
menos impactante, seria apre-
ciarmos as reconstituicdes, ou
melhor, as recriacoes contem-
poraneas de alguns quadros.

Por exemplo, na releitura
brechtiana e critica proposta
por Jean-Luc Godard no seu
filme “Passion” (1982), na bela
e minimalista cinebiografia
realizada por Derek Jarman em
1986, “Caravaggio” (Urso de
Prata no Festival de Berlim), no
pastiche do popular videoclipe
dabanda REM, “Losing My Re-
ligion”, ou ainda em alguns dos
tltimos trabalhos do videoar-
tista Bill Viola.

Assim como o francés Geor-
ges de La Tour (1593-1652), ou-
tro mestre barroco da técnica
do claro-escuro que se destaca-
ria pela utilizacao de velas em
seus quadros, Caravaggio cairia
no esquecimento por séculos,
depois de sua morte, sendo re-
descoberto somente no inicio
do século 20, quando alguns
historiadores o reconheceriam
como um dos pais da pintura
moderna. O presente retorno
4 sua obra apenas atesta sua
importancia.

CRISTIAN BORGES ¢ professor da ECA-USP e
realizou tese, na Franga, sobre a construgdo fil-
mica a partir das relagfies entre cinema e pintura



