Von Tim Ackermann

Dass Es BE1 den Burtons beim
Abendessen nicht immer gesittet
zuging, lag nicht zwingend an den
unterschiedlichen Temperamenten,
die sich um den Esstisch versam-
melt hatten. Auch am Futterneid
diirfte es nicht gelegen haben. Der
Arzt, der Kaplan, der Sekretir, der
Adjutant — alle bekamen ihren eige-
nen Teller. Das Problem war des-
halb wohl eher grundsitzlicher Na-
tur: Affen lassen sich nicht so leicht
Tischmanieren beibringen.

Richard Francis Burton, Afrika-
forscher, Orientalist, Sprachgenie
und ausgewiesener Haudegen
durchstreifte in den 40er-Jahren des
19. Jahrhunderts nicht nur als Offi-
zier der East India Company den
indischen Subkontinent, sondern
versuchte nebenbei auch noch die
Affensprache zu entdecken. In sei-
nem Haus scharte er bisweilen vier-
zig Primaten unterschiedlichen Al-
ters und Spezies um sich, denen er
zur eigenen Belustigung Spitzna-
men wie eben , Arzt” oder , Kaplan"
gab. Der amerikanische Kiinstler
Walton Ford malte 2003 ein Bild auf
der Basis der iiberlieferten Anek-
dote: Man sieht die Affen zu Tisch.
Wiihrend ein Hanuman-Langur ei-
nen zweiten liebevoll laust und ein
dritter an einem Glas Rotwein
schnuppert, zanken sich zwei Indi-
sche Hutaffen um eine Schale mit
leckeren Friichten.

Das literarisch unterfiitterte und
dabei ausgezeichnet gemalte Bild
mit dem Titel ,,The Sensorium" ist
nun zusammen mit vielen weiteren
literarisch unterfiitterten Bildern
Fords im Hamburger Bahnhof in
Berlin zu sehen. Die versammelte
Menagerie aus Biren, Vogeln,
Raubkatzen und exotischen Huftie-
ren darf schon jetzt als Sensations-
erfolg gelten. Allein am Sonntag
nach der Eréffnung kamen iiber
1700 Besucher, um Bilder eines
Kiinstlers zu sehen, den vorher nie-
mand in Europa kannte und der
selbst in seiner Heimat nur Insi-
dern ein Begriff war. Die nachhalti-
ge Faszination von Fords Bildern
hat aber wohl nur bedingt damit zu
tun, dass er Tiere malt. Mindestens
ebenso wichtig scheint die Tatsa-
che, dass sein Werk eine einzige
grofe Studie der menschlichen
Wissbegierde ist. Alles dreht sich
um dieses Thema. Fords Kunst ist
eine Hommage an die Neugier.

»Ich male ein Tier, weil ich selbst
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alles iiber es wissen will”, sagt der
Amerikaner. ,Mein Galerist fragt
mich oft, wann ich mit einem neuen
Bild anfange. Und ich sage dann im-
mer: Keine Ahnung, ich weilt noch
nicht genug.” Also recherchiert er
weiter. Sein Atelier kann man sich
wie das Studierzimmer eines mani-
schen und chaotischen Scholars
vorstellen. Uberall liegen Fotogra-
fien, Biicher, alte Lithografien.
Zeichnungen und ausgedruckte In-
ternetbeitriige herum. Er male nie
nach der Natur, sagt er. Er male
nach den Bildern, die bereits im
Umlaufsind.

Angetrieben von der eigenen
Neugier entstehen Fords lebensgro-
Re Tieraquarelle als eine Einladung
an den Betrachter. Wer die aufre-
gend detailgetreven Gemilde stu-
dierl, beginnt erstmals seit Langem
wieder richtig hinzusehen und ent-
deckt inmitlen exotischer Land-
schaften eine Welt von Neuem, die
er bekannt geglaubt, aber doch
lingst wieder vergessen hatte.
Denn bekanntermafen ist es ja
nicht so, dass der Zugang zu mehr
Information und Wissen automa-
tisch zu mehr Kenntnis fiihrt. Man
kann es im Selbstversuch austesten:
Wer, bitteschén, kann denn schon
mit Sicherheit sagen, wie eigentlich
ein Okapi aussieht?

Wer die ausgestellten Tierszenen
zunichst nur oberflichlich betrach-
tet, verspiirt ein warmes Gefiihl der
Nostalgie. Als wire man plétzlich
wieder ein Kind, das an einem stil-
len Nachmittag, an dem sich die Er-
wachsenen zum Schlafen hingelegt
haben, die unbekannten Winkel im
Haus der Grofeltern erkundet.
Fords Bilder bringen die faszinie-
rende kleine Jagdszene wieder ins
Gediichtnis, auf die man damals'in
einer dunklen Ecke stief. Das le-
dergebundene Buch, das man aus
dem Regal nahm und durchblatter-
te. Die Tierbilder wirken so ver-
traut, weil Ford bewusst einen alt-
modischen Malstil wihlt, den jeder
Betrachter seit seiner Kindheit
kennt. Es ist der illustrative Stil der
alten Naturkundebiicher und insbe-
sondere der des amerikanischen
Vogelkundlers und Malers John
James Audubons, der kurz nach
1800 begann, die Vogelwelt Nord-
amerikas ebenfalls in lebensgroken
Abbildungen zu kategorisieren.

Die Annitherung an den Zeitgeist
der Epoche geht sehr weit. Ford
malt nicht nur mit Aquarellen und
zeichnet mit Bleistift und Tinte wie

Welt am Sonntag (Germany)
Date: January 31, 2010 / Circulation: 543.737

Waltons bunte Tierwelt

Der Maler Walton Ford sorgt mit seinen grofsformatigen Aquarellen in Berlin fiir eine
Sensation. Obwohl er Tiere malt, handelt seine Kunst von der Neugier des Menschen

die grofben Entdecker und Eroberer
des 18, und 19. Jahrhunderts. Er be-
dient sich auch gelegentlich ihrer
Erfahrungsberichte.  Manchmal
nutzt er sie als Inspirationsquellen
fiir seine Werke, manchmal schreibt
er sie in Ausziigen auf die Riinder -
so wie fliichtige Gedankenskizzen
im Notizhell eines Reisenden oder
Marginalien im Lehrbuch eines
Wissenschaftlers. Bei Ford gibt es
eine logische Verbindung zwischen
Thema und Form. Seine Bilder
wiirdigen Burton & Co fiir ihre
Neugier und ihren Mut, unbekann-
te Konlinenle und Linder zu erfor-
schen und thre Bewohner zu be-
schreiben. Man sollte dabei nicht
vergessen, dass die Entdecker aus
einer Zeit stammen, in der der
Glaube an Rationalismus, Empirie,
und die Verlisslichkeit wissen-
schaftlicher Schilderungen noch
unschuldig war. Das Wohlgefiihl,
das wir angesichts der Aquarelle
empfinden, hat auch mit der Sehn-
sucht nach ciner stabilen Well mit
klaren Werten zu tun.

Ford analysiert die Rolle der
Entdeckungsreisenden und unsere
Faszination fiir ihre Abenteuer und
er kleidet seine Analyse exakt in die
Sprache jener Entdeckungsreisen-
den, die eine wunderschéne, poeti-
sche, formvollendete Sprache ist.
Wenn man nach einem vergleichba-
ren kiinstlerischen Werk sucht, fillt
einem Daniel Kehlmanns Roman
»Die Vermessung der Welt" ein.
Ford und Kehlmann sind gerade
keine nostalgischen, sondern zeit-
genéssische Kiinstler. Sie schauen
aus der Distanz und mit angemes-
sener Ironie auf ihr Thema. Bei
Ford fillt das erst aul den zweiten

Blick auf, wenn man erkennt,

wie abgriindig, teilweise de-

primierend, viele seiner

Bilder eigentlich sind. Da

ist ein trauriger Elch an

ein steinernes Monu-

ment gékettet. Zwei Ti-

ger und ein Lowe zer-

fleischen sich gegensei-

tig. Zwei Graupapageien

paaren sich auf einem Ast,

wobei einer nebenbei nach ei-

ner roten Beere schnappt, die ihnin
eine todliche Falle lockt.

»Ich male die Tiere nicht realis-
tisch, sondern ich male den Blick
des Menschen auf das Tier®, sagt
Ford. Und weil auf der anderen Sei-
te scharfe Zihne, Klauen und
Schnibel drohen, sei der menschli-
che Blick eben oft durch Furcht, Ir-

rationalitit und Vorurteile getriibt.
In Fords Werk ,,Delirium® schwingt
sich ein Adler in die Liifte. Dane-
ben ist ein Text von Audubon zu le-
sen, der die [dee fiir das Bild liefer-
te. Darin schildert er seine Begeis-
terung fiir die Anmut des Greifvo-
gels, den er in einem Kiifig gefangen
hilt. Anschlieffend beschreibt er,
wie er das Tier erst vergeblich
durch Qualm zu ersticken versucht
und ihm dann schlieflich eine
Stahlspitze ins Herz rammt, um es
in Ruhe portritieren zu kénnen.
Auch das ist symptomatisch fiir Au-
dubons Zeit. Was vermessen wird,
muss gleichzeitig getitet werden.

In manchen Werken iibertriagt
Ford diesen Gedanken iiber das Zu-
sammenspiel von Forscherdrang
und Arroganz der Macht aul die ge-
sellschaftlich-politische Ebene. Et-
wa wenn er das Bild eines Okapis
mit Randbemerkungen ergénzt, in
denen Autoren des 19. Jahrhunderts
iiber die Situation in Belgisch-Kon-
«o referieren. Oder wenn neben ei-
nem gemalten Kamel ein Text von
Gustave Flaubert auftaucht, in dem
er die orientalische Frau als eine
seelenlose Maschine bezeichnet.
Ford ist zu clever. um solche Analo-
gien zu iiberstrapazieren. Doch mit
den geschilderten Fillen verankert
er seine Kunst sicher im Feld der
Kolonialismus-Kritik.

Es ist eben nicht nur essenziell,
neugierig zu sein. Man muss die
Neugier auch mit Sensibilitit ein-
setzen. Deshalb schitzt Ford den
Affenfreund Burton. ,Er hat zwar
das britische Empire mit aufgebaut,
aber er hat sich auch fiir die Men-
schen in den Kolonien interessiert™,
sagl der Maler. ,.Er hat ihre Kleider
angezogen, ihre Briiuche angenom-
men und ihre Sprache gelernt. Er
war ein Mistkerl, aber ein wirklich
intelligenter Mistkerl.“

B Die Ausstellung liduft bis zum 24.
Mai. Im Taschen Verlag isl ein um-
Jassender Bildband zu Walton Ford
erschienen, 320 Seiten, 49,99 Euro



