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Maler, Meister und Morder?

Vor vierhundert Jahren
starb Caravaggio — er
gilt als Revolutiondr der
Malerei und Freigeist,
der keinem Streit aus
dem Weg ging

b die schéne Judith, die
Oangewidert, aber ent-

schlossen dem schlaf-
trunkenen Holofernes den
Kopf abtrennt oder die sanfte
~Pilgermadonna”, deren anbe-
tende Pilger so wahrhaftig
sind, dass ihnen der StraRen-
dreck noch an den FiiRen
klebt. Der ungldubige Tho-
mas, der den Finger tief in
Christis Seitenwunde steckt,
und viele andere Szenen aus
dem Leben der Heiligen - von
der Kreuzigung des Petrus bis
zur Bekehrung des Paulus, Ca-
ravaggios Kunst ist drastisch,
dramatisch und gnadenlos rea-
listisch - sie wurde allein
durch das Licht in eine andere
Sphdre gehoben.

Sein Leben war kurz und
heftig: Michelangelo Merisi
(1571 bis 1610), der sich in
Rom nach seinem lombardi-
schen Heimatort Caravaggio
benannte, gehort nicht erst
seit Derek Jarmans Film-Bio-
grafie zu den dunkel schillern-
den Gestalten der Kunstge-
schichte. Er war ein Freigeist
und Hitzkopf, dessen wenige
Selbstportrits ihn fast als Ab-
ziehbild des glutdugigen Italie-
ners zeigen, und ein Erneue-
rer der Malerei - der die Zeit-
genossen polarisierte und erst
von der Nachwelt in den Rang
des iiberragenden Genies ge-
hoben wurde.

Er malte Heilige
nach dem Abbild
von Huren

2010 jahrt sich der Todestag
des Malers zum 400. Mal. Lei-
der besitzen die Bayerischen
Staatsgemdldesammlungen
keines seiner Werke - wes-
halb die groBen Caravaggip-
Ausstellungen stets an Miin-
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chen vorbeigehen. Doch dafiir
erinnern einige Neuerschei-
nungen an ihn, darunter Se-
bastian Schiitzes Monumen-
tal-Bildband ,,Caravaggio* (Ta-
schen, 306 Seiten, 100 Euro),
der die komplexe Forschung
zusammenfasst, und sie mit
der prazisen Beobachtung der
Bilder erdet.

Merisi ging zundchst in Mai-
land bei einem Tizian-Schiiler
in die Lehre, ehe er 1592 mit-
tellos und unbekannt nach
Rom kam. In dessen so illus-
trer wie intrigenverseuchter
Kunst-Szene Ful8 zu fassen,
gliickte ihm zunachst nicht. Er
malte zwar fiir ein paar adlige
Auftraggeber einige der be-
rithmten halbnackten Knaben
mit Fruchtkorb oder Laute,
musste sich aber vor allem als
Produzent billiger Heiligen-
bildchen verdingen.

Erst als Protegé des machti-
gen Kardinal del Monte ergat-
terte Caravaggio 1597 den ers-
ten bedeutenden kirchlichen
Auftrag: Die Gemadlde fiir die
Contarelli-Kapelle mit der Be-
rufung und dem Martyrium
des Evangelisten Matthdus
machten ihn schlagartig be-
kannt. (Und beim verwirren-
den Spiel der Zeigegesten in
der ,Berufung” ist sich Autor
Schiitze der eindeutigen Ant-
wort auf die Frage: .Wo ist
Matthdus?" allzu sicher.)

Es folgten eine Reihe dffent-
liche Arbeiten, doch immer
wieder wurden seine Werke
zurlickgewiesen, weil sie die
Wiirde des Bildes und der Dar-
gestellten verletzten. So auch
das Matthaus-Altarbild, den
Caravaggio 1602 in einer ers-
ten Fassung quasi als Analpha-
beten darstellte, dem der En-
gel die Hand beim Schreiben
fithren musste.

Man bemingelte etwa den
fehlenden Hintergrund seiner
Historienbilder. Dabei liegt ge-
rade in der Konzentration auf
die handelnden Charaktere
und nicht zuletzt den Helldun-
kel-Effekten, bei der die Licht-
quelle unsichtbar bleibt und
die Protagonisten wie von in-
nen heraus leuchten, die unge-
heure Wirkung der Gemadlde.
Kalt lasst den Betrachter je-
denfalls keine seiner Gestal-

ten, die in Mimik und Gestik
starke Gefiihle ausdriicken, ob
die Mutter Gottes in der ,,Grab-
lege Christi* oder die trauern-
den Jiinger beim ,,Marientod".

Aber vor allem eines war un-
geheuerlich; Die Tatsache,
dass die Modelle seiner Heili-
gen unverkennbar nicht nur
Caravaggios proletarischem
Bekanntenkreis, sondern viele
auch der Halbwelt angehor-
ten: Etwa das Bildnis der HL
Katharina mit den Ziigen der
Kurtisane Fillide Melandroni.

Der Kunsthistoriker Erich
Hubala nannte Caravaggios
Kunst ,riicksichtslos diessei-
tig®, weil sie die Sphdre der
Heiligen mit ,menschlichem
Schmerz" fiillt. Die ,krasse Na-
turnihe* missfiel denn auch
Bellori, dem Biografen und
Heiligsprecher von Caravag-
gios Antagonisten Annibale Ca-
racci. Weshalb Caravaggio im
Wettstreit der Klassizisten ge-
gen die Naturalisten lange als
Verlierer gehandelt wurde.

Aber Caravaggio iiberhéhte
die Wirklichkeit, gerade in-
dem er sie so prazise beobach-
tete. Und er war beileibe kein
ungebildeter junger Wilder,
sondern stieg auch zielsicher
in den kiinstlerischen Diskurs
seiner Zeit ein. Das zeigt auch
Sybille Ebert-Schifferer in ih-
rem unaufgeregt-versierten
Band ,Caravaggio - Sehen
Staunen - Glauben* (C. H.
Beck, 320 Seiten, 58 Euro). Er
studierte die Werke seines Na-
mensvetters, des Kiinstler-
Gottvaters Michelangelo, ge-
nau und bezog sich haufig da-
rauf. Nur die allgegenwdrtige
Fresko-Technik auf die nasse
Wand vermied er - was im ba-
rocken Rom der Engelsstiirze
und Gétterhimmel entweder
von tollkiihner Arroganz oder
Demut im Wissen um seine
Unvollkommenheit war.

Sein Stolz und sein schein-
bar leicht erhitzbares Gemiit
stiirzten Caravaggio schlie3-
lich ins Verderben:1606 er-
stach er im Streit einen Riva-
len. Uber Neapel floh er 1607
nach Malta vor der Verurtei-
lung als Morder. Auf der Insel
wurde er, wiederum vermit-
telt durch einflussreiche Gon-

ner, MITglea aes macnugen
und strengen Ordens der Mal-
teserritter. Doch auch hier ge-
riet er in Zwistigkeiten, wurde
verstoRBen und verfolgt - und
versteckte sich auf Sizilien.

Diese Rastlosigkeit veran-
derte auch Caravaggios Male-
rei, er besann sich immer radi-
kaler auf die Grundelemente:
Licht und Schatten als Gegen-.
sitze, welche die menschliche
Existenz pragen. Man meint
in der einsamen und hoff-
nungslosen Diisternis, die alle
Malteser Arbeiten einhiillt,
etwa die ,.Enthauptung des Jo-
hannes", ja selbst den ,Schla-
fenden Amor”, etwas vom in-
neren Zustand des Malers zu
erahnen. Und die siziliani-
schen Bilder wie die ,Die Auf-
erweckung der Heiligen Lu-
cia" wirken mitunter wie
flichtig, fast skizzenhaft.
Doch das steigert die transzen-
dente Wirkung wie beim spa-
ten Tizian. Eines seiner letzten
Bilder, der .David mit dem
Haupt des Goliath®, ist wie
eine Abrechnung mit seiner ei-
genen Schuld: in der bibh-
schen Geschichte ein Held, auf
dem Gemadlde ein sich der
Schicksalhaftigkeit seiner
monstrosen Tat traurig be-
wusster Morder.

Caravaggio starb unter unge-
klirten Umstinden 1610 im
Hafen Porto d’Ercole auf der
Halbinsel Monte Argentario,
auf dem Riickweg nach Rom -
wo ein Gnadenerlass des Paps-
tes auf ihn gewartet hatte.

Roberta De Righi



