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DER MEISTER
DES;EDLEN KITSCH

Jeff Koons zahlt gegenwartig zu den international wichtigsten und erfolgreichs-

ten Kunstlern. Er arbeitet mit dem allgemein verstandlichen Zeichenmaterial

der Popularkultur — mit dem Schrillen, Lauten, Bunten ebenso wie mit dem
Verspielten und dem Kitsch.

von Yvonne Beck

~eff Koons ist ein Superstar und ein Genie der Selbstver-

marktung. Ob Kitsch oder Kunst — seine Werke versteht

jeder. Seine Riesenspielzeuge feiern, was allen am Her-

zen liegt: die Traume der Kindheit. Wie kaum ein zweiter

lebender Kinstler steht er flr den Kult des Kunstlers in

der Gegenwart, Berihmt wurde Koons in den 1980er-Jahren mit

Werkgruppen wie «Banality» oder spétestens, als er mit seiner

Serie «Made in Heaven» die Spielarten der Liebeslust unver-
schamt durchexerzierte und sich selbst inszenierte.

Banal oder genial?

Wohl kein Kuinstler ist so umstritten wie Jeff Koons. Ob Ausgefal-
lenes, Kitschiges oder Konzeptionelles — die Kunst von Jeff Koons
ist alles andere als konformistisch. Seit er in den 1980er-Jahren
die Kunstwelt mit seinen Basketballskulpturen und Gbergrossen
Spielzeugen aus rostfreiem Stahl schockte, galt Koons als boser
Bube der zeitgendssischen Kunst - ein Ruf, den er in den friihen
1990er-Jahren mit Werken festigte, die ihn «in flagrante delicto»
mit seiner damaligen Frau Cicciolina - Ubrigens ein italienischer
Pornostar und Politikerin - zeigten. Der Kinstler erscheint stets
frech, provokant, dynamisch und doch immer so nett, dass nie-
mand ihm bose sein konnte — selbst als er pornografische Fotos
von sich und seiner Liebsten oder eine Uberlebensgrosse Holz-
skulptur prasentierte, die sie beide beim Liebessakt zeigte. Die
Verwertung von Banalem sowie die Erhdhung von Kitsch und
Pop wurden zu Koons' Markenzeichen. Seinen zahlreichen Kriti-
kern zum Trotz erzielen Koons' Werke auf Auktionen Millionenzu-
schldge, und seine Positicn an der Spitze der zeitgendssischen
Kunstszene ist unbestreitbar,
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Koons Gemalde folgten der Stilsprache des Realismus. Dann
orientierten sich seine Arbeiten an der Pop-Art der 1960er-
Jahre. Darin ironisierte und persiflierte er in Inszenierungen
Gegenstande der Konsumgesellschaft, indem er zum Beispiel
Nippesfiguren oder auch Rokokofiguren in Keramik anfertigte.
Als Darstellungsform wéhlte er unter anderem die Imitation oder
Verfremdung der Gegenstande, die er sich aus dem Bereich der
Werbung oder der Pornobranche auswéhite. Die Ironisierung
cer Objekte aus der Alltags- und Kitschkultur gab dem Grenz-
gang seiner Objekte zwischen Kunst und Kitsch den kunstle-
rischen Ausschlag. Koons verwendete aufblasbares Spielzeug
und schloss es in Kasten aus Plexiglas ein. Mit diesem Konzept,
das er auf Konsumprodukte ausdehnte, kniipfte er an die Ready-
made-Kunst des franzésischen Kiinstlers Marcel Duchamp an. So
schrill, laut oder auch verspielt Koons' Werke sein mogen — sie
stehen also immer auch in kunsthistorischer Tradition. So bezieht
er sich auf zwei der bedeutendsten Kiinstler der Moderne — Marcel
Duchamp und Andy Warhol - ebenso wie auf die Formenspra-
che und Bildtheorie des Barock und Rokoko.

Orangefarbener Elefant und roter Pudel

Kitsch oder Kunst? Geniale Erfindung oder berechnende
Scharlatanerie? Ganz objektiv gesehen ist die weltbekannte
«Celebration--Serie eine Ansammilung von quietschbunten, ton-
nenschweren Riesenskulpturen aus glanzend poliertem Stahl —
allerdings Millionen wert, Das glédnzende, lilafarbene Herz etwa,
welches aussieht wie aufgeblasener Christbaumschmuck, wiegt
1'590 Kilogramm und wurde im letzten Jahr far 23.6 Millionen
Dollar versteigert, &



Ein knaligriines Osterei mit lila Schleife, ein gelber Diamant, ein
roter Pudel oder ein orangefarbener Elefant, alle meterhoch und
auf Hochglanz poliert: Jeff Koons arbeilel mit Unterbrechungen
bereits seit 1994 an der «Celebrations-Serie, die einmal aus ins-
gesamt 16 Gemdalden und 20 Skulpturen bestehen wird. «Cele-
brations («die Feier») Oberselzl die Formensprache von Kinder-
spielzeug, Geschenkartikeln und LuxusgUlern in grossformatige
Skulpturen und Gemadlde von leuchtender Farbigkeit. In den
monumentalen Skulpturen verbindel der Kiinstler verschiedene
bereits in friheren Werkgruppen entwickelle Mitlel mileinander:
Die «Inflatables» der spaten 1970er-Jahre zeigen auiblasbaras
Kinderspielzeug wie Figuren und Blumen auf konfektionierten
Spiegeln, in denen sich das farbige Bild der bunten Objekte ver-
vielfaltigl: in den 1980er-Jahren giesst er in der «Equilibriums»-
Serie unter anderem Gegenstande wie Schlauchboote oder
Sauerstoffmasken in Bronze und fGhrt ihren Gebrauchswert
damit ad absurdum. Ebenfalls in den 1980er-Jahren setzt erin
«Luxury and Degradation» auch erstmals rostfreien, hochglan-
zenden Stahl ein.

Diese Komponenten — der Umgang mit aufblasbaren Gegen-
sténden, die Auseinandersetzung mit Spiegelungseffekien und
die Transformation von Alllagsgegenstanden in Stahl - kom-
biniert Koons in den Skulpturen der «Celebration»-Serie. Als
Keons mit dem Entwurt dieser Werkserie begann, folgte er zu-
nachst dem Wunsch des Londonar Galeristen Anthony d'Offay,
einen Klnstlerkalender zu gestalten. Schnell wurde jedoch kiar,
dass die Fotogratfien lr diese geplanten Kalenderbilder ledig-
lich so etwas wie Vorstudien fur eine Werkreihe sein wirden,
an der Koons seither arbeitet, Die bisher enistandenan Werke
umgarnen die Betrachter {rmlich mit ihren Reizen, den klaren
Farben und dem Spiel der Effekte auf den hochglénzenden
Oberflachen, die ihre Umgebung in verzerrien und vielfach ge
brochenen Bildern reflektieren, Das Kinderzimmer, an das sich
unweigerlich denken ldsst, scheint bei Koons das irdische und
materielle Aquivalent zum gotilichen Paradies zu sein.

XXL-Kiinstler oder Showmaker?

Besonders in Frankreich gab es um Jeff Koons einige Aufre-
gung. Mitten in der barocken Prachl von Versailles wurden
siebzehn seiner Skulpluren ausgeslellt, darunter ein silber-
nes Playboy-Haschen, Die Franzosen waren empdrt und ei-
nige protestierten: Koons' Werke wurden den «magischen,
heiligen Ort Versailles» entehren. Einige Kritiker sind gar der
Meinung, jemand wie Jefl Koons, der um die hundert Leute
beschaftigt und sie bis zu fUnf Jahre lang an einem einzigen
Kunstwerk arbeit
Kunstler mehr. Aber schon Rubens und Rembrandt arbeite-
ten mit Dutzenden von Helfern und lieferten oft nur Entwrfe
und den letzten Schlifl. Das stért weder seine Sammler noch
die Museumsleute. Und auch bei Koons werden die Samm-
ler nicht authéren, for seine Werke Rekordsummen zu biete
denn auch der einst 50 seribse Kunstmarkt braucht ein biss-
chen «Showbiz» und lasst sich von diesem auch gern einmal
blenden. Zudem gilt weiterhin das alte Sprichwort: «Uber Ge-
schmack l&sst sich nicht streiten,» &

1 1dsst, selbst aber nur Ideen liefert, sei kein
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Koons fiir alle!

Die ausfihrliche Monografie beinhaltet einen biografischen Es-
say, einen Text Ober Koons' Werk aus européischer Perspektive
und detaillierte Analysen der Kunsthistorikerin und Kritikerin Katy
Siegel, die Koons' Karriere von 1979 bis heute am Beispiel Hun-
derter grosstormatiger Abbildungen verfolgt. Das Buch ist nicht
nur ein prachivolles Kunsiobjekt, sondern auch die griindlichste
Studie, die je zum Werk dieses Kinsllers verdifentlicht wurde.
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