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Utagawa Hiroshige:

besprochen von Ema Boek

Dass der japanische Farbholzschnitt, skiyee (wortlich: Bilder
der flicBenden, verginglichen Welt), grofien Einfluss auf den
Impressionismus und den Jugendstil genommen hat, ist unbe-
stritten. Seit 1855, der erzwungenen | Offnung™ Japans, war
die Kunst des Landes in Europa und den USA allmihlich
bekannt geworden, Viele Kiinstler begeisterten sich fiir die
neuartige Kunst, Neben James Abbott McNeill Whistler
(1834—1903) zeigte sich vor allem Vincent van Gogh (1853—
1890) von den Darstellungen Utagawa Hiroshiges (1797—
1858) fasziniert. In seinen . Japonaiserien” setzte er Motive
des japanischen Kiinstlers in Ol um, und einige seiner Kom-
positionselemente fanden Eingang in die bekanntesten Bilder
des Impressionisten. Camille Pissarro (1803-1905) schrieb
1893 nach dem Besuch ciner ukiyoe-Ausstellung: .Hiroshige
ist ein wunderbarer Impressionist. Monet, Rodin und ich sind
begeistert™.

Ausdruck eines Lebensgeflhls

Zu diesem Zeitpunkt hatte der Farbholzschnitt in Japan seine
Bliite bereits iiberschriteen. Uber 200 Jahre hatte sich das

Land von der AuBenwelt isoliert und nur begrenzt Handels-
kontakte mit dem Westen zugelassen. Die Politik der Toku-

Tafel 30: ,, Planmenpark Kameido®. Dic Masering des
Druckstocks wnd die Gravgradiengen verleilien den Ast
des Pflaumenbaumes Plastizitit, durch die Nahansicht
erhalt der Bildrawm Tiefe. Tokyo), das 1603 Sitz der Shogunatsregicrung wurde, in nur

gawa-Shogune, die das Land von 1603—1868 regierten, hatte
dazu gefiihrt, dass sich das einstige Fischerdort” Edo (heute
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120 Jahren mit Gber einer Million Einwohnern, etwa 60 gkm
Fliche und einer ausgekligelten Infrastrukour aller verhee-
renden Brand- und Naturkatastrophen zum Trotz zur groli-
ten Stadt der Welt entwickeln konnre. Mit der Folge, dass sich
hier eine vielfiltige und eigenstindige biirgerliche Kultur mit
urbanen Amisements herausbilden konnte. Der Farbholz-
schmte erwies sich als das geeignete Medium, um dieses neu
entstandene stidusche Lebensgefiihl zum Ausdruck zu brin-
gen: Edo wurde zum Zentrum der Produknion. Ukiyoe illu-
strierten Biicher. zierten Ficher, NeujahrsgruBkarten und
Einzelblattdrucke oder wurden als Werbung Hir Theateraut-
tithrungen und Sumo-Turnicre cingesetze. In groBen Men-
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Tapel 38:, Plarzticher Schawer aber der Briicke
Shin-Ohashi wund Arake*, Seite snalerische Qualirir
verdankr dieses berihinnte Blant der Fihipkeit des Holz-
sehnciders, der die feinen Linien des Regens nnd der
Holzstege hermsgearbeitet hat, und der Kreativitar des
Dnckers, der deme Bild mie den dvnkelens 1Wolken wnd
den feinen Farbabstiifungen im Brawn der Bricke and
i Blan des Wassers den Charaketer eines Aquarells
vereil. dm oberen Driveed des Bldes gehen die
Spuren des Retbers o Bild anf

gen gedruckt waren sic belicbte Reiseandenken und fiir den
Preis einer Schale Reis erhiltlich. Besonders die Bildnisse
schoner Frauen, meist Kurtisanen und Freudenmiidchen,
waren so populir, dass der Begriff nkiyoe eng an diese Motive
gebunden war; heute steht er synonym fiir den japanischen
Farbholzschmitt jener Zeit.

Ab etwa 1760 wurde das Spekorum des Farbholzschnites dann
durch das Thema Landschaft erweitert, seit den 1780¢r Jahren
trat mit den Bertihmten Ansichten™ von Stidren ein weite-
res Genre hinzu, das die grolie Nachfrage nach Souvenirs in
ciner mobilen Gesellschaft bedienen sollee.

Zusammenarbeit zwischen
Kdnstler und Verleger

Das war auch der Marke, auf den es Hiroshiges Verleger Sak-
anaya Eikichi mut den ,,Hundert berithmeen Ansichten von
Edo™ (1856-58) angelegt hatte — und e GroBteil der
Produktion wurde dann auch tatsichlich endang der grofien
Austallstralien von Edo an Touristen verkautt.

Als Sakanaya die Serie auflegte, war die Konkurrenz in der
Verlagsbranche groli und das Geschiift mit den wkiyoe hart
umkimpft. Der anfangs noch unbekannte Verleger, der das



komplette finanzicelle Risiko der Produktion trug — d.h. er
kam fiir die Kosten der Herstellung auf, tiberwachte und ko-
ordinierte diese und sorgte fiir den Verkauf —, musste sich also
ciniges einfallen lassen, um hier Full zu fassen. Dass er den
lingst fiir seine Landschafts- und Stadeansichten bekannten
Hiroshige mit den Entwiirfen zur Serie beaufiragte, gehorte
zu seinem Konzept. So verwundert es auch nicht, dass er, ent-
gegen der damaligen Gepflogenheit, darauf verzichtete, selbst
namentlich in Erscheinung zu treten, um so den beriihmeen

Kiinstler in den Vordergrund zu riicken.

Doch Sakanaya setzee nicht nur auf den groBien Namen, thim
war Qualitit in der Umscetzung der Entwiirfe wichtig — mit
hohem Risiko, denn der arbeits- und kostenintensiven Her-
stellung eines Druckes mit mehr als zehn Farben stand ein re-
lativ niedrigerVerkaufspreis gegeniiber. Mindestens 1.000 Ab-
ziige mussten damals von einem Druckstock hergestellt wer-
den, um schon bei weniger aufwendigen Drucken kosten-
deckend zu arbeiten, Der Verleger begegnete dem mit ciner
Mischkalkulation: Folgedrucke wurden — zu Lasten der Qua-

litit — mit weniger Farbplatten kostengtinstiger produziert.

In enger Absprache cinigten sich Sakanaya und Hiroshige auf

die Motive, wobei w.a. jahreszeitliche Aspekte, Auflagen der
Zensurbehorde und touristische Relevanz ausschlaggebend
waren, Hiroshige konnte auf cinen Pool an Vorlagen aus sei-
ner fritheren Serie |, Hlustrierte Mitbringsel aus Edo™ (seit
1850) zuriickgreifen. Auch nut Kompositionen, die ein unge-
wohnliches Detail in den Bildvordergrund riickten, hatee er
bereits gearbeitet und wendete dieses Prinzip hiufig in seinen
Entwiirfen fiir die ,,Hundert bertihmten Ansichten von Edo™
an. So zeigen die Bilder im Vordergrund oft angeschnittene
Detatls wie den Ast cines PHlaumenbaums, cin fliecgendes
Fischernetz oder den Hinterlauf cines Pferdes. In seinen Dar-
stellungen von Parks, Festumziigen, Fliissen, Poststationen
usw. wirft Hiroshige einen licbevollen Blick auf den Alltag in
Edo und kommentiert bisweilen aktuelle Ercignisse.

Neben Verleger und Kunster spielten auch Holzschneider
thoroshi) und Drucker (surishi) eine wichtige Rolle bei der
Herstellung eines ukiyoe. Zwischen zehn und bis zu 20
Druckplatten wurden fiir ein Blatt angefertigt. Das aufwendi-
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ge Verfahren nahm viel Zeit in Anspruch, sodass in einer
Werkstatt meist mehrere Holzschneider parallel an einem
Motiv und in einem Raum mit den Druckern arbeiteten.

Nachdem das gewiinschte Mouv von der Zensurbehorde ge-
nehmigt worden war, wurde es mit Pinsel und Tusche auf
diinnes Papier skizziert und weitere Details der Bildgestaltung
festgelegt; erst danach wurde eine Reinzeichnung angeferngt,

Der Druckstock (hangi) bestand aus einem abgelagerten, quer
zum Stamm auf Format gesiigten, dreifach bearbeiteten und
geglatteten 2,5 cm dicken Holezstiick des wilden Kirsch-

1997, zem 200, Gebrrtstag Hiroshipes,

har dic |, Tokyoter Handwerkeerpesellschafi wraditionelfer
Holzschmitte™ begonmen, die ., Hundert beriihmten
Ansichren von Edo® nachzwdricken, Anland des Blarees
wAnsicht der Strafle von Nifionbashi sechome ™ ist anf die-
ser Abbildung dic Abfoloe des Driclees releonstriiens.
Beginnend mit der Komtnrenplatte veehts oben nacl links
wnten zefpt sie die folgenden 15 Dyuckschritte, die zur

Herstellung des vollstindigen Blattes witip waren,




baums. Zunichst wurde die Reinzeichnung, anhand derer
dann die schwarz erscheinenden groben und feinen Linien
des Motivs freigelegt wurden, seitenverkehrt auf einer
Druckplatte befestigt. Bevor von dieser Konturenplatte mit
Tusche so viele Abdrucke hergestellt wie Farbplatten bené-
tigt wurden, wurde sie noch mit ciner Passmarke (kento) ver-
schen, die gewihrleistete, dass Konturen und Farbflichen
beim Druck in gewiinschter Weise iibereinstimmten. Erst
danach fertigten die Holzschneider die Farbdruckplatten an.

Tafel 111:, Trommelbricke von Megnro und
Sovnenuntergangshiagel “. Die Darstellung des Schnees wird
durch Ausspanngen auf dems Papier erzicle,
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Die Aufgabe des Druckers war es nun, aus den verschiedenen
Farbplatten das vollstindige Blatt herzustellen: Das auf
Format geschnittene und mit einer Mischung aus Tierleim
und Alaun priparierte Kozo-Papier wurde angefeuchtet und
zwei weitere Blitter dariiber geschichtet, wobei die priiparier-
te Seite auf den mit Tusche bestrichenen Druckstock gelegt
und mit dem Reiber (baren) gegen diesen gedriickt wurde,
um die Farbe aufzunchmen. Diesem Blatt wurden nun,
beginnend bei der hellsten Farbe und in den immer gleichen
Schritten, so viele weitere Farben hinzugefiige, bis das End-
ergebnis erreicht war.

Dic Tatsache, dass durch diesen Prozess auch die Maserung
der Druckplatte auf dem Papier sichtbar wurde, wurde in den
frithen Drucken der ,,Hundert beriihmten Ansichten von
Edo™ hilutig dekorativ in dic Komposition einbezogen; ihn-
lich verfuhr man mit den Reibebewegungen des baren. Auch
andere Techniken wurden in der Serie angewendet, etwa
unterschiedliche Vartanten der Farbgradierungen (bokashi),
die an Aquarell- oder Tuschemalerei erinnern, Papieraus-
sparungen, die das unbedruckte Papier in die Komposition
einbeziehen, verschiedene Blinddruckverfahren zur Beto-
nung und Strukturierung cines Motivs oder Glimmerdruck.

Nicht zuletzt wegen dieses aufwendigen Herstellungspro-
zesses wurde die Serie zu einer der bertihmtesten und erfolg-
reichsten des japanischen Farbholzschnitts. Schon bald nach
der erfolgreichen Erstauflage wurden die populirsten Motive
mit teils mehr als 15.000 Abziigen nachgedruckt, Raub-
kopien und Nachahmungen waren in Umlauf. Solche Nach-
drucke munderer Qualitit, die u.a. als Verpackungsmaterial in
den Westen gelangten, veranlassten cinige Kritiker allerdings
auch dazu, den japanischen Farbholzschnitt als kitschig und
obertlichlich zu beurteilen.

Derartige Fehlurteile werden beim Durchblittern der prich-
tigen Ausgabe von Utagawa Hiroshiges ,,Hundert berithmte
Ansichten von Edo" widerlegt, mit der der Taschen Verlag
nun den japanischen Kiinstler wiirdigt. Grundlage des voll-
stindigen Nachdrucks sind die frithen Drucke der Serie aus
dem Besitz des Ota Memorial Museum of Art in Tokyo. Die
119 Blirtter, von denen vier posthum von Hiroshiges Schiiler
Shigenobu entworfen wurden, werden von einem kompeten-
ten Text zu Leben, Werk und Wirkung des Kiinstlers eingelei-



tet. AuBerdem vermitteln die den einzelnen Abbildungen
zur Seite gestellten Erliuterungen kenntnisreich Hinweise
zum Verstindnis der Technik, der Motive und zu den
Begebenheiten, die ithnen zugrunde liegen. Die hervorra-
gend reproduzierten Abbildungen, die in etwa den Origi-
nalformaten  entsprechen, offenbaren die  malerische
Qualitit der Blitter und machen vicle der beschriebenen
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technischen Details sichtbar. Eine elegante Aufmachung
sowie die hochwertige, kongeniale Verarbeitung (Japan-
bindung) und Ausstattung des Bandes, der in einer mit
bedruckter Seide eingeschlagenen japanmischen Schmuck-
kassette liegt, machen die Prachtausgabe zu einem kostbaren
Objekt, das zu immer neuen Entdeckungen einlidt und den
relativ hohen Preis rechefernugt.

Bucheover und Schmuckhasserte

Alle Abbildungen dieses Artikels sind
dem Buch |, Hiroshige. Fundert beriihunte
Ansichten von Edo* entnonvnen.

Hiroshige.

Hundert beriihmte Ansichten von Edo.

Mit einer Einfiiirung von Melanie ‘liede und ‘Texten von Lovenz Bichler.

Ausgabe: 294 S. m. iiber 120 Abb. u. einer Karte.,

di. /eng. /franz., japanische Bindung in Schiuckkasserte
Verlag: Taschen Verlag, Koln 2008, ISBN: 9783822848272
Preis: (D/A*) EUR 100,00 / (CH) CHF 175,00 (UVP)
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