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Michael (Al Pacine, re.) und

Fredo Corleone (lohn Cazale) beim
Wiedersehen in Havanna = und
kurz vor dem Zerwiirfnis, das fir
Fredo spater tédlich endet. Eine
von vielen Gdnsehaut erzeugenden
Sequenzen aus ,Der Pate I1*

MIT SEINE «-TRILOGIE HAT
FRANCIS FORD COPPOLA DER MAFIA
EINEN LOOK FUR DIE EWIGKEIT
VERPASST — WIE DIE FOTOS ZEIGEN,
DIE STEVE SCHAPIRO AM FILMSET
MACHTE. EIN BLICK IN SEINE
SCHATZTRUHE, WELTEXKLUSIV IN GQ

Interview: LARS JENSEN Fotos: STEVE SCHAPIRO
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BLUT GEGEN EHRE

Don Fanucci (Gastone Moschinl wird

vom jungen Vito Corleone (Robert De Nirol
hingerichtet - eine der brutalsten,
bestkomponierten Szenen in ,Der Pate l
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chon vor Beginn der Dreharbeiten stellte
Francis Ford Coppola sicher, dass er mit dem
wPaten" in die Hollywoodgeschichte eingehen
wiirde: Im Frithjahr 1971, als noch keine Klap-
pe gefallen war, hatte der 31-jahrige Regisseur
bereits das Budget iiberschritten. Eine Mil-
lion Dollar hatten bereits die Entwicklung des
Drehbuchs, die Kulissen und die Vorkasse fir Haupt-
darsteller Marlon Brando gekostet.

Als ein Spion von Paramount das Set besuchte und
dort 200 Tischler vorfand, wurden die Studiobosse
nervos - und wollten den Dreh tatsichlich abbrechen,
Sie hatten ein B-Movie bestellt, basierend auf dem Ro-
man von Mario Puzo. Doch der unerfahrene Regis-
seur, den sieangeheuert hatten, weil er so wenig Geld
verlangte, lieferte ihnen ein Meisterwerk. Einen Film,
der das Filmemachen fiir immer verindem sollte.
wlch will, dass die Amerikaner Amerika neu wahmeh-
men. Seine Geschichte, seine Gewalt”, sagte Francis
Ford Coppola damals. Wie er seine Vision durchsetzre,
zdhle lingst zu Hollywoods unsterblichen Legenden.

Doch zunachst zuriick zu den Urspriingen der Trilo-
gie: Nachdem Teil eins in den Kines 245 Millionen
Dollareingespielt hatte, bettelte Paramount, Coppola
moge so schnell wie moglich eine Fortsetzung dre-
hen. Mit 13 Millionen Dollar, dem rund zweifachen
Budget des Vorgdngers, produzierte er ein Epos, das
fiir elf Oscars nominiert war und sechs gewann.

Damals, anno 1974, schwor Coppola, niemals einen
dritten Teil drehen zu wollen, Doch 1989 wurde er
schwach - zehn Jahre nach seinem letzten guten Film
»Apocalypse Now* konnte der von Geldsorgen geplag-
te Regisseur dem Honorar nicht widerstehen. ,Der
Pate [II" geriet zwar nicht zum finanziellen Desaster,
erwies sich aber gemessen an seinen Vorgingern als
filmkiinstlerische Enttauschung,

Selbst wenn man nicht in den grenzenlosen Jubel
iiber die ersten zwei Teile einstimmen will, muss man
anerkennen: Coppola machte Al Pacino, Roberr Du-
vall und Robert De Niro zu Stars und reanimierte die
damals arg ramponierte Karriere von Marlon Brando.
Er lief Nino Rota eine der bekanntesten Melodien
aller Zeiten komponieren. Und er kreierte mithilfe
von Kameramann Gordon Willis sowie den Set- und
Kostiimdesignern den wohl perfektesten Look, den je
ein Film hatte.

Davon profitierte auch der Standbildfotograf. Cop-
pola hatte den besten engagiert, der zu haben war:
Steve Schapiro, geboren 1936 in Brooklyn, legendirer
Fotoreporter, dessen Bilder zu ikonischen Moment-
aufnahmen ihrer Epoche wurden: Cassius Clay beim
~Monopoly“-Spielen, Martin Luther King jr. bei einer
Rede in Washington, Bobby Kennedy kurz vor seiner
Ermordung, Andy Warhol mit seiner Entourage.

Schapiros Reportagen {iber die Geisteskranken in
Amerikas Cefdngnissen, die Drogenabhiingigen von
Harlem oder den Ku-Klux-Klan in Alabama sichern
ihm einen Plaz in der Geschichte der Fotografie
neben anderen US-GroRmeistern wie Walker Evans,
W. Eugene Smith oder Robert Frank. Anfang der 7oer
galt Schapiro als begehrtester Standbildfotograf —

TASCHEN's Press Clipping 4



GQ (Germany)
Date: August 20, 2008 / Circulation: 210.283

in Hollywood und begleitete mehr als 200 Filmpro-
duktionen mit der Kamera.

Wihrend der Dreharbeiten zu allen drei Teilen ent-
standen einige Tausend Aufnahmen. Der Taschen
Verlag in Koln bringt nun die besten, groftenteils un-
veroffentlichten Fotos in dem monumentalen, auf
1000 Exemplare limitierten ,The Godfather Family
Album* heraus. Spiter sollen dhnliche Biicher mit
Schapiros Standfotos zu ,,Chinatown" und ,Taxi Dri-
ver” erscheinen. Ein Bildband, der in seiner Pracht
des ,Paten* wiirdig ist — und in den wir hier einen
weltexklusiven ersten Blick werfen.,

Mr. Schapiro, waren Sie im Raum, als Marlon Brando
den berilhmtesten Satz der Filmgeschichte sprach?

Ich sa vielleicht drei Meter entfernt hinter der Ka-
mera. Marlon stand aufder anderen Seite des Schreib-
tischs und raunte: ,Ich mache ihm ein Angebot, das
er nicht ablehnen kann,*

Sie imitieren Brando erstaunlich gekonnt. Erwar der
Grund, warum ich zugesagt habe bei dem Job.

Hatten Sie eine Ahnung, was aus diesem Film wer-
den wirde? Nein. Fiir mich war es blof ein weiterer
Auftrag, nicht mal besonders gut bezahlt. Aber weil
der Dreh groRtenteils in New York stattfand, wo ich
wohnte, habe ich mich nicht beschwert.

Hatte sonst jemand am Set das Gefuhl, Filmge-
schichte zu schreiben? Niemand auffer Francis Ford
Coppola. Er wollte es wirklich wissen. Unglaublich,
wie der junge Bursche sich durchgesetzt hat. Seine
Energie stachelte alle an.

Bekamen Sie mit, dass das Projekt mehrmals kurz
vor dem Abbruch stand? Ich kann mich nur wundern,
wie gut Francis seine Probleme uiberspielte. Wir dach-
ten, alles sei in Ordnung, wdhrend er nicht wusste,
wie er das Catering bezahlen sollte.

Waren Sie eigentlich an allen Drehtagen dabei?
Nein, denn der erste Teil wurde in neun Monaten ge-
filmt, der zweite dauerte wohl ein Jahr. Ich hatte ja
noch andere Dinge zu tun,

Wo trafen Sie Brando zum ersten Mal? In Little Italy
auf der Strafle. Er stand in seinem Kostiim auf einer
Kreuzung, ein paar Hundert Schaulustige standen
hinter einem Zaun, und Brando gab Autogramme,

Er war ein umgénglicher Kerl? Oh ja, wir beiden ka
men gut miteinander aus. Brando war damals ein
verbrannter Name. Hatte jahrelang nur Flops ge-
dreht. Ich wollte ihn kennenlernen, und dann tauch
te er am Set auf und machte sofort alle verriickt.

Was genau machte er denn? Robert Evans, Chef von
Paramount, hatte Francis als Regisseur engagiert,
weil er hoffte, den Jungen manipulieren zu kénnen.
Ein Irrtum - zum Gliick. Evans wiinschte sich Charles
Bronson fiir die Rolle des Don Vito Corleone, doch
Coppola bestand auf Marlon Brando. Der war teuer
und unberechenbar - aber mit Bronson wére der Film
ein Desaster geworden,

(Schapiro spricht den berithmten Brando-Satz in einer sehr ge-
lungenen Bronson-Version und amiisiert sich.)

Fir lhre Fotos mussten Sie in gen Drehpausen die
Szenen nachstellen. Kein Problem, Brando blieb —
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ANCIS FORD COPPOL
WOLLTE ES WIRKLICH
WISSEN

Das Attentat auf Vito Corleone

in Teil eins wurde am Set wie eine
Choreografie einstudiert. Hier
instruiert Regisseur Coppola (li.)
seinen Star Marlon Brando,

wie genau dieser umzufallen hat

TASCHEN's Press Clipping




GQ (Germany)
Date: August 20, 2008 / Circulation: 210.283

Brando (li.) und Coppola arrangieren
Statisten fiir die Hochzeitsszene im
ersten ,Paten”, 1972. Der Schauspieler
war 15 Jahre dlter als der damals
noch relativ unerfahrene Filmemacher

" »IER PRODUZENT WAR
" CHARLES BRONSON,
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immer in seiner Rolle, auch nach Feierabend. Selbst
wenn er Autogramme gab, nuschelte er mit vorgezo-
genem Unterkiefer und bewegte sich in Zeitlupe. Ein
grofer Spal. Nur fur seine Kollegen nicht, denn er
weigerte sich, Dialoge zu lernen, und iiberraschte Pa
cino, Duvall und James Caan mit seinen Ideen,

Wie kamen Sie fiberhaupt zur Standbildfotografie?
Ich hatte in den 6oer-jahren fiir das Magazin ,Life"
gearbeitet, das in seinen besten Tagen eine Auflage
von rund 14 Millionen Stuck hatte. Das Heft war fiir
die Amerikaner damals die wichtigste Quelle fur
visuelle Information, berithmt fiir seitenlange Foto-
reportagen iiber Kriege, soziales Elend oder Biirger-
rechtsdemonstrationen,

Sie waren ein junger Mann mit Fotoapparat, als das
aufregendste Jahrzehnt Amerikas begann! Es war po-
litisch und kulrurell so viel los, dass ich meist gar
nicht wusste, wohin ich zuerst fahren sollte.

Gab es for Sie das eine Foto, die elne Erfahrung,
durch die lhre Leidenschaft geweckt wurde? Nein,
Als Junge begeisterten mich die Bilder von Robert
Capa und Henri Cartier-Bresson = beides , Life*-Foto-
grafen. Doch zundchst wollte ich Schriftsteller wer
den, Weltliteratur schreiben, und zog nach Paris;
1956 ging ich desillusioniert zuriick nach New York.

Und dann kauften Sie eine Kamera und legten ein-
fach los? So ungefihr, Als Ersteslandete ichiin einem
Lager fiir Wanderarbeiter und knipste los-ein katho-
lisches Magazin namens , Jubilee" druckte zehn Sei
ten dieser Serie, Dann kaufte das ,New York Times
Magazine" die Geschichte und brachte sie auf dem
Titel. In dem Lager in Arkansas wurden kurz darauf
Toiletten und elekrrisches Licht installiert. So hatte
meine Arbeit das Leben einiger Menschen konkret
verbessert. Das gefiel mir, ich wollte weitermachen.

Darauf folgte die grofe Zeit bei ,Life”, und spéter
beim Fernsehen. Amerika war verriickt nach Fernse-
hen! In wenigen Jahren implodierte dic Auflage von
.Life*. 1972 wurde die Zeitschrift eingestellt - da war
ich bereits von New York nach Los Angeles gezogen
und fotografierte Prominente.

War das nicht deprimierend fir einen so sozial enga-
gierten Kinstler wie Sie? Ich war nie sentimental. Fiir
mich zihlt die Gegenwart, Zum Beispiel habe ich da-
rnals das Coverbild fiir die erste Ausgabe von ,People*
geschossen: Mia Farrow auf dem Dreh von ,Der gro-
Re Gatsby" - und so weitere Titel fiir dieses Heft.

Vermissten Sie nicht die Reisen durchs Land, auf
denen Sie Geschichten von den Armen und Verzwei-
felten aufspirten? ich hatte inzwischen eine Familie,
drei Kinder, ich konnte gar nicht mehr so lang unter-
wegs sein, Auerdem war die Bezahlung beim Film
ausgezeichnet. Ich hatte einen personlichen Chauf-
feur und stieg in den besten Hotels der Welt ab.

Wie lautet lhr persénliches Erfolgsrezept fur die
Standbildfotografie? Es gibt keins., Die grolken Regis-
seure - Wilder, Wyler, Scorsese, Antonioni, Coppola,
Mann - machen es dir einfach. Die Szene ist be-
reits perfekt komponiert und .1:|RgEIELll:hLet, wenn
du mirt deinem Fotoapparat ankommst, Von daher

.,

kann ich sagen: Ein auRerst angenehmerjob! —
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Die Arbeit bei ,Der Pate” muss in dieser Hinsicht be-
sonders angenehm gewesen sein. Oh, Gordon Willis
ist wohl der beste Kameramann, den ich je getroffen
habe. Und das bedeutet vor allem: Er konnte das
Licht setzen wie kein anderer. Die Asthetik des Films,
die Kameraarbeit, die Atmosphdre machen bestimmt
die Halfte des Erfolgs von ,Der Pate® aus. Ich glaube,
als der Produzent Evans die ersten Bilder sah, hatihn
das auch dazu bewogen, den Film fertigzustellen. Bis
zur Premiere galt strengste Geheimhaltung fir alle
Bilder, weil Paramount fiirchtete, jemand konne den
Look von ,, Der Pate” klauen.

Obwohl Sie von Willis' Vorarbeit profitierten, er-
kennt man in vielen Bildern - besonders den Schnapp-
schilssen von Coppola - lhre Handschrift: die Bega-
bung, den Zeitpunkt zu erwischen, der einen komplexen
Charakter sichtbar macht. Darum gehr es.

Wie wurde aus dem mittelmafsigen Roman ,Der
Pate" ein Film, der oft als der beste aller Zeiten be-
zeichnet wird? Da unterscheidet sich das Kino gar
nicht so sehr von der Forografie. Wenn jemand eine
vision hat und eine starke individuelle Perspektive,
kann etwas GrofRes entstehen, Der Film kostete sechs
Millionen Dollar - das Sechsfache des geplanten Bud-
gets. Um den Hype anzufeuern, kaufte Paramount
Tausende Biicher auf, sostand der Roman zur Premie-
re des Films an der Spitze der Bestsellerliste. Beim
zweiten Teil bekam Coppola vom Studio alle Wiinsche
erfiillt. Warum wir 15 Jahre spater den dritten Teil dre-
hen mussten, weild ich beim besten Willen nicht.

Der dritte Film war ein Fehler? Ich denke, darauf
kénnen wir uns alle einigen. Ich glaube auch, dass
Francis mit dem Ergebnis nicht zufrieden war.

Das Casting war misslungen. Was nicht an Francis
lag. Debra Winger sollte Mary Corleone spielen. Doch
die tauchte am Set mit ihrem Freund auf, und der
redete ihr ein, abzureisen, weil das Projekt ihm nicht
gefiel, Von Debra Winger, die damals dank , Ein Offi-
zier und Centleman® Superstar-Status hatte, horte
man danach auch nicht mehr viel.

Wie erkléren Sie heute Ihren Studenten, was ein
bewegendes Foto ausmacht? Design, Information,
Emotion. Die ersten beiden Dinge kann man lernen,
das Gefiithl muss man herstellen. Als ich einmal den
Komiker Chevy Chase portratierte, war er zunachst
unglaublich steif. Wir gingen in ein Restaurant, und
ich provozierte unseren Rausschmiss, Da raute er
auf, Marlon Brando dagegen brauchte ich nur eine
Katze zuzuwerfen, und schon war er voll in Positur.

Arbeiten Sie immer noch auf Filmsets? Zuletzt bei
Michael Manns ,Public Enemies” mit Johnny Depp.
Erstmals habe ich digital fotografiert - wirklich eine
fantastische Erfindung!

Und - wird der Film ein
Meisterwerk wie ,Der Pate“?
Ich glaube kaum, dass so et
was moglich ist, Aber lassen
wir uns uiberraschen.

PAUL DUNCAN (Hrsg.), ,,The
Godfather Family Album*,
Fotos von Steve Schapiro.
Taschen, 400 Seiten, 500 Euro,
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