La Vanguardia (Spain)
Date: June 11, 2008 / Circulation: 190.417

Escrituras 1

Tras mayo, junio

Un repaso a las now
editoriales alrededor
memoria, el analisis yla
huella de la tnica revolus
¢ién roja. y éspontanea,
de la sepunda mitad del
siglo X X.

Pdgina 6

Pantallas

En el serial de Indiana

La cuarta entrega de
Indiana Jones anade
elementos novedosos a la
historia de la saga, con ¢l
refuerzo de'la filiacion v la
bisqueda de sensaciones
de nuevo tipo.

11 DE JUNIO DEL 2008

Pigina 26

Reciclaje

Dick, el Demasiado

s ¢l padre de Tadumbia
lundtica y un ejemplordel
grado de experimentagion
que atraviesa un sectopte
la musica latina, con aftiss
tas psicodélicos, csotérigas

y chamanistas.

Pdgina 30

El taller de Eliasson
Es uno d¢TOS*ngiSEasinas solicitados,
autor de instalacioNESEREmorables.

LAVANGUARDIA

Analizamos su métodOieEabajo

TASCHEN's Press Clipping




Olafur

La Vanguardia (Spain)
Date: June 11, 2008 / Circulation: 190.417

Eliasson, que el afno pasado recibi6 el premio internacional Joan

Miro, inunda los museos con instalaciones que muchos criticos no dudan
en calificar de sublimes. Una visita a su estudio, a pocos dias de inaugurar

una doble
Fontana d’Or de

e Girona,

exposicion, en la Fundacio

acerca a
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Joan Miro de Barcelona
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El artista que surgio del frio

CARLES GUERRA
Quedar con Olafur Eliasson (Co-
e, 1967) no es facil. No pa-
ra de moverse. Es uno de los artis-
tas internacionales mds solicita-
dos. Vive en Copenhague y trabaja
en Berlin, donde mantiene un estu-
gio con mas de cuarenta emplea-
0s, situado junto a una antigua es-
tacién de ferrocarril, Hamburger
Banhnhof, hoy reconvertida en
museo. El estudio ocupa lo que
eran los antiguos muelles de carga.
Eliasson va y viene todas las sema-
nas. Pero al fin nos encontramos.
Estamos en puertas de la Semana
Santa y en Berlin sigue haciendo
frio. Eliasson llega con aspecto de
haber dormido poco. La noche an-
terior quedo atrapado por una tor-
menta de nieve en Copenhague.
Su avion no pudo d hasta
que amaino el temporal. El, su es-

posa Marianne y los nifios llegaron
a Berlin muy avanzada la noche.
Se queja porque no importa a qué
hora se vayan los nifios a la cama

ject.EnlaSalade  con Christian Ucht-
la Turbina de la Mann en una expe-
Tate Modem (Lon-  dicién en Islandia

dres), 2003 en el 2006
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(t:ene dos hijos, Alma y Zakarias)
“/que siempre se despertardn a las
siete de la mafniana!”

Ese dia a Eliasson le espera una
jornada apretada. Desde hace rato
aguardan en el estudio dos perio-
distas del semanario Der Spiegel.
La enviada especial del diario fran-
cés Le Figaro lo entrevistard des-
pués de comer. Entre unos y otros
atendera a un grupo de sefiores
vestidos de traje oscuro. Parecen
hombres de negocios. No estarin
mucho tiempo, pero Eliasson les
dedica toda su atencién. El teléfo-
no no le da tregua. Faltan pocos
dias para inaugurar tres icio-
nes en Nueva York. Una doble en
el MoMA y su filial PS1, y la terce-
ra en la galeria Tanya Bonakdar.
Amén de anunciar la inminente
construccidn de un gran proyecto
publico bajo el puente de Broo-
klyn, una serie de cinco cascadas gi-
gantes de agua. Para colmo, parece
que hay di ancias con el Mo-
MA. Después de colgar el teléfono

—una de las muchas veces que he-
mos interrumpido nuestra conver-
sacion- me confiesa que “estin
mis preocupados por el protocolo
de inauguracién que por el conteni-
do de la exposicion”. Sin contar
que el 20 de junio abre otra doble
retrospectiva en la Fundacié Joan
Mird de Barcelona y, posterior-
mente, en la Fundacié Caixa Giro-
na, exposiciones comprometidas
hace un afio, cuando fue galardona-
do en la primera edicién del pre-
mio internacional Joan Mir6.
Eliasson y Miré no tienen mu-
cho en comiin, salvo una cierta in-
sistencia en sus respectivos orige-
nes y una vaga concepcion de la
modernidad como
beradora de los sentidos. Si Miré
recordaba a menudo sus raices na-
turales, eso que é] llamaba “el fet
racial”, a Eliasson se le asocia con
el paisaje de Islandia, un territorio
que fotografia obsesivamente co-
mo fuente de inspiracion. Pero la
realidad es que su sistema de traba-

Su sistema de trabajo

* Hene poco (ue ver con

el artista tradicional

jo tiene poco que ver con el del ar-
tista tradicional. Ha roto e

mas. El Studio Olafur Eliasson
ciona como una gran empresa, Se-
bastian Behmann, un discreto ar-
quitecto encargado de dirigir el es-
tudio, requiere la atencién de Elias-
son de vez en cuando. Ambos dis-
cuten unos bocetos que ha traido
una asistente. Tras una breve deli-
beracion se transmiten las érdenes
al resto del equipo. El estudio re-
cluta arquitectos, expertos en soft-
ware, especialistas en diversos ma-
teriales, disefiadores, artistas jove-
nes, historiadores del arte recién li-
cenciados, y no menos importante,
cocineros escogidos entre los mas
innovadores. Me advierte que “la
persona que solia cocinar para el
estudio ahora estd entre los diez
mejores chefs del mundo”, por lo
que no pudo retenerla mds tiempo.

El comedor donde nos senta-
mos a hablary donde ha charlado
con los otros periodistas forma par-
te del principal espacio de trabajo,
situado de forma contigua a una es-
pecie de platé donde se acumulan
maquetas, modelos y experimen-
tos de los proyectos en curso.

Un gran espejo circular de seis
metros de didmetro colgado del te-
cho engulle todo lo que ocurre en
ese espacio. Es una prueba de ta-
mafio reducido antes de llevar esa
idea al PS1 de Nueva York, donde
cobrard una escala mayor. Lo que
ahora se refleja es una mesa con
cierto desorden, llena de maque-
tas, muestras de rocas volcanicas y
algunas de las estructuras metali-
cas dispersas por el taller. La mds
aparatosa es una malla de acero y
cristales de colores. Se trata de la
fachada disefiada para el Palacio
Nacional de Congresos en Reikia-
vik que estd previsto inaugurar el
proximo ano, Sus incursiones en la
arquitectura son cada vez mds fre-
cuentes. El pasado verano constru-
y6 el pabellon de la Serpentine en
Londres con Kjetil Thorsen, un ar-
quitecto islandés, y alo largo de es-
te afio estd previsto inaugurar otra
intervencion en la Opera de Oslo,
obra de Snohetta.

El punto de inflexién en la carre-
ra de Eliasson tuvo lugar el afio
2003, Fue el encargado de ocupar
el gran espacio que da acceso a la
Tate Modern de Londres, la lla- »
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> mada Sala de la Turbina. Lo tini-
co que hizo entonces fue llenar ese
inmenso vacio con una neblina arti-
ficial, instalar un semicirculo de
luz incandescente y cubrir el techo
con un material reflectante. Pero
el resultado fue espectacular. Creé
una atmosfera artificial a la que ti-
tulé The weather project. Dentro
de ella se hacia dificil alcanzar una
percepcién real de las dimensio-
nes del espacio. La neblina sélo
permitia intuir la escala del lugar.
La gente se tumbaba en el suelo y
pasaba horas observando el trasie-
go de visitantes reflejados en el te-
cho. Un sol enorme brillaba en el
interior del museo. En seis meses
se registraron dos millones de visi-
tantes. Aquella instalacion, a la vez
enorme y etérea, genero una fasci-
nacién insélita en el mundo del ar-
te. Muchos criticos no tuvieron em-
pacho en utilizar el adjetivo subli-
me. Mientras tanto, en YouTube y
otras plataformas de internet apa-
recian videos grabados por la gen-
te que la habia visitado. Aquellas
imAgenes de baja resolucion consti-
tuian una extraia mezcla de souve-
nir y publicidad. Ni siquiera los
mas criticos con el proceso de es-
pectacularizacion del museo pu-
dieron reprocharle manipulacion
alguna. Si uno se acercaba a la fuen-
te de luz descubria que se trataba
de tubos fluorescentes.

Dado que a lo largo del dia ha
sido prdcticamente imposible con-
versar con Eliasson, quedamos pa-
ra cenar. Acabamos tomando cer-
vezas en una bar del Mitte donde
le pregunto qué repercusiones tu-
vo aquel éxito imprevisto: “Lo tini-
co que sé es que, de repente, no da-
ba tiempo a reponer el papel higié-
nico de los servicios, los contesta-
dores automaticos de la Tate Mo-
dern echaban chispas, el restauran-
te estaba completo todas las no-
ches y la tienda del museo agotaba
sus existencias”. El impacto econé-
mico fue tal que los responsables
del museo le propusieron prorro-
gar la instalacién, pero Eliasson re-
chazd el ofrecimiento. No se siente
comodo con la idea de que su traba-
jo pueda llegar a convertirse en un
motivo de atraccion turistica. Ha-
ce poco el alcalde de Nueva York
incurrié en la misma tentacion al
decir en rueda de prensa que las
cascadas de agua proyectadas por
Eliasson bajo el puente de Broo-
klyn atraerian mas visitantes a la
ciudad. Eliasson se enojé y envid
unanota al departamento de comu-
nicacion del alcalde. Pero el ayun-
tamiento de Nueva York no invier-
te de forma desinteresada los 15 mi-
llones de délares que costard la
obra. Eliasson sabe que su proyec-
to generara beneficios.

Sus colaboraciones con marcas
comerciales demuestran que el pa-
pel del arte en la nueva economia
es cada vez mis importante. En los
ultimos afios ha producido disefios
para firmas como Louis Vuitton o
BMW. Hasta el 20 de julio puede
visitarse en la Pinakothek der Mo-
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‘Green river’,
instalacién en 1998, Instalacién
Utrecht (Holanda), en Estocolmo (Sue-
1999 tia), 2000

© OLAFUR ELIASSON 1998

TASCHEN's Press Clipping

‘Beauty’, 1993. ‘La situazione
Instalacién en antispettiva’, insta-
ARoS Arhus Kunst-  lacién el Pabellén
museum (Dinamar-  Danés de la 50
ca), 2004 Bienal de Veneda,
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Rechaza que su obra
pueda convertirse

en atracclon turistica



derne en Munich el prototipo de
coche impulsado por hidrégeno en
el que ha trabajado desde el afio
2005, el BMW H2R, al que él hare-
bautizado con el titulo Your mobile
expectations. A primera vista, el re-
sultado no tiene el aspecto de ser
muy comercial. Su propuesta ha
consistido en sustituir la chapa por
una funda metdlica que al rociarse
de agua genera un recubrimiento
de hielo y obliga a exponerlo a diez
grados bajo cero. Aunque lo mas in-
teresante no es lo que se ve. La
oportunidad de trabajar con inge-
nieros, técnicos y expertos de todo
tipo es lo que él mas valora. Eso le
ha permitido transformar el estu-
dio en un laboratorio. La organiza-
ci6n del trabajo en el estudio de
Eliasson puede llegar a ser tan fas-
cinante como las obras y las ideas
que salen de éL

Uno de sus mas fieles colabora-
dores es Einar Thorsteinn, con
quien trabaja desde el afio 1996,
una especie de gurii gedmetra, dis-
cipulo de Buckminster Fuller
(1895-1983). Thorsteinn tiene su
propio estudio dentro del de Elias-
son y es como un cerebro subcon-
tratado. Se pasa el dia inventando
nuevas y complejas formas geomé-
tricas que después se integran en
los proyectos publicos del estudio.
A la mafana siguiente, Eliasson
me lo presenta en un momento en
que Thorsteinn cruza el taller sos-
teniendo uno de esos modelos. Se
trata de un tipo nérdico, alto, y que
a pesar de su edad hace gala de
una energia envidiable. Apenas
nos han presentado me dice que,
en la actualidad, su problema es
“la representacion de la conscien-
cia”, y para ser mas explicito se se-
nala la sien.

La experiencia

Cualquiera que desee profundizar
en la obra de Eliasson va a encon-
trarse abundantes referencias a la
fenomenologia, sobre todo a Ed-
mund Husser] (1859-1938). Daniel
Birnbaum, el préximo comisario
de la Bienal de Venecia, es ademas
de un gran amigo de Eliasson un
respetable hermeneuta de dicho fi-
lésofo. Su dltimo libro, The Hospi-
tality of Presence. Problems of
Otherness in Husserl's Phenomeno-
logy (Stenberg, 2008), se ha publi-
cado con ilustraciones del mismo
Eliasson. Sin embargo, la contem-
placién de las obras de este artista
suele despertar todo tipo de expe-
riencias sensoriales, que no exigen
haber leido a Husserl. Al contra-
rio, las instalaciones luminicas o
las atmdsferas construidas que le
han hecho famoso brindan estimu-
los perceptivos que nos remiten a
un contacto primigenio con la natu-
raleza. Una pieza como Beauty,
que viene instalando desde 1993,
consiste en una simple manguera
horadada de la que salen gotas de
agua iluminadas por una luz estro-
boscopica. Con esa obra Eliasson
simula un arco iris dentro de los es-
pacios de exposicién. Cuando esto
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ocurre dentro del museo se produ-
ce una ilusion de inmediatez, un es-
pejismo, eso que los gestores cultu-
rales estan magnificando como la
experiencia, el santo grial de los
nuevos museos del siglo XXI.

Pero Eliasson, al que algunos cri-
ticos acusan de estar mds cerca de
los modelos de explotacion econd-
mica de lo que a uno le gustaria
imaginar, no ha tardado en denun-
ciar la institucionalizacién de di-
cha experiencia. Es consciente de
que esa es la nueva mercancia del
capitalismo globalizado. En los mu-
seos se estd experimentando con
la comercializacién de lo que nun-
ca habia sido comercial. ;Y qué es
lo que se vende? Se vende el entu-
siasmo de las multitudes que circu-
lan por sus salas. Las obras no son
mads que meros objetos y los visitan-
tes son los que hacen la mayor par-
te del trabajo. En los blogs apareci-
dos tras las exposiciones recientes
de Nueva York se ve a la gente in-
mersa en los ambientes creados
por Eliasson. El gran espejo circu-
lar instalado en PSI ahora recoge
la imagen de los espectadores que
se arraciman formando composi-
ciones espontdneas que luego ellos
mismos fotografian y cuelgan en in-
ternet. Por eso Eliasson sospecha
que “tiene sentido empezar a traba-
jar con un sistema que comunique
e integre el arte en la sociedad”. Y
piensa, cada vez mds, “en cons-
truir o reconstruir museos en lu-
gar de crear s6lo instalaciones”.

Una investigacion reciente so-
bre la luz blanca dio a Eliasson la
oportunidad de experimentar con
el mito de la neutralidad asociada
a este color y con la gestion de algo
tan evanescente como el tono lo-
cal. La captura de diferentes blan-
cos relacionados con los lugares
que Kandinsky atravesé en un via-
je que le llevd de San Petersburgo
a Tinez la tradujo en un catilogo
de tonalidades. Cada uno de estos
tonos bafian sucesivamente las te-
las de este pintor tal como estas se
encuentran expuestas en la
Lenbachhaus de Munich. Esta ins-
talacién, Lichtdecke Kandinsky
(2006), ilustra el transporte de per-
cepciones locales que son atrapa-
das, encapsuladas y reproducidas
en cualquier otra parte. Aqui, co-
mo en todo el trabajo de Eliasson,
los recursos naturales y culturales
representan un tipo de coopera-
cién extremadamente efectivo pa-
ra una nueva economia que se dis-
pone a aceptar con normalidad la
posibilidad de sintetizar lo intangi-
ble y de disponer de lo lejano y ge-
nuino como quien despliega un me-
nu de opciones. Eliasson ya no ig-
nora que la cultura, igual que la na-
turaleza, se ha convertido en un re-
curso explotado. La perspectiva
que él ha escogido es la de una cri-
sis ecoldgica que no se plantea la
explotacion de los recursos natura-
les de manera aislada. Tal como di-
jo antes de despedir nuestra entre-
vista, “los museos han dejado de
ser lugares neutros”. |
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