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OLAFUR ELIASSON

| DER PROZESS

Text ANNA-CATHARINA GEBBERS
Foro STUDIO OLAFUR ELIASSON

Er baute Sonnen in London und konstruiert Wasserfille fiir
New York.Olatur Eliasson fasziniert mit Installationen an der Grenze von
Kunst und Naturwissenschaft. Dabei arbeitet er eng mit Ingenieuren,
Architekten und Klimaforschern zusammen. In Fotos aus seinem Berliner
Atelier, die er fiir LIEBLING zusammenstellte, erlaubt uns Eliasson einen
Blick auf den intensiven Prozess, in dem sein Kunstlaboratorium
Wissen produziert.
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Obskure Messgeriite, iiberbordende Materialregale, Kabel-
rollen, Metallstangen und unziihlige Werkbinke verteilen
sich iiber die endlosen, unterirdischen Hallen. Strukturen,
die an Kalottenmodelle aus dem Chemieunterricht erin-
nern, stapeln sich an den Wiinden und hiingen von der De-
cke. Zwischen Holzkisten lehnt ein vereinsamtes Cello. Ent-
scheidender aber als die Gegenstiinde sind die Menschen
an diesem Ort. Hier unter der Erde von Berlin, in einem ehe-
maligen Bahnbetriebswerk zwischen Hamburger Bahnhof
und Hauptbahnhof, treffen Teilchenphysiker auf Steuerbe-
rater, Architekten auf Klimatologen, Kiltetechniker auf Auto-
designer und realisieren Dinge, die mit einfachen Kategorisie-
rungen nicht greifbar sind: Kunst, Architektur, Wissenschaft,
Wissensproduktion, Realitiitserweiterung. Dieser Keller ist
ein Teil von Olafur Eliassons Studio, und gerade sind alle, die
hier sonst arbeiten, in New York: Sie packen dort die Kisten
aus fiir die Installationen in Eliassons Ausstellung »Take
Your Time« im Museum of Modern Art. Und auch Olafur Eli-
asson ist heute nicht hier,

sondern in New York, wo

er sich mit den Ingeni-

euren trifft, die die vier

gigantischen Wasserfalle

realisieren, die er fiir den

Hudson River entworfen

hat. Von Juli bis Oktober

sind sie entlang einer Ach-

se zwischen Manhattan

und Brooklyn zu sehen -

ein Land-Art-Projekt an

New Yorks Siidspitze, das

nach Christos orangefar-

benen »Gates«im Central

Park nun zum zweiten

Mal spektakulir Natur-

und Stadtlandschaft ver-

bindet.

Das etwa 500 Quadratme-

ter grofie Studio in Berlin

erstreckt sich iiber zwei-
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Studio sitzt darunter jetzt ein Team von vier Leuten und dis-
kutiert konzentriert Ideen fiir ein neues Projekt. Ein paar Ge-
spriichsfetzen schallen von der Empore herunter, dort oben
arbeiten permanent acht bis zehn Personen an Computern:
Technische Zeichner, Architekten und Projektbetreuer, die
sich manchmal iiber den Zeitraum von zwei Jahren mit nur
jeweils einem einzigen Projekt beschiiftigen und alle Vor-
ginge von der Entwicklung iiber die Herstellung bis zur Aus-
lieferung koordinieren. Ein Arbeitsplatz gehort der Studio-
fotografin. Neben Eliasson und anderen Mitarbeitern
dokumentiert sie das Studioleben mit Fotos und Videos. Sie
schneidet daraus kleine Filme zusammen, die das Studio ge-
legentlich auch auf YouTube veroffentlicht. Im November
letzten Jahres ist die erste Studio-Zeitschrift fertig gestellt
worden: »TYT+« zeigt auf 100 Seiten Studioszenen - Arbeiten in
unterschiedlichen Zustiinden ihrer Entwicklung und Zeich-
nungen. Dieses Projekt liegt Eliasson genauso am Herzen
wie seine in der Offentlichkeit bekannteren Grofivorhaben,
denn sein Studio und die
Abliiufe darin sind de
facto Teil seiner Arbeit
als Titigkeit und Kunst-
werk im doppelten Wort-
sinne. Und so wird im
Sommer diesen Jahres
im Taschen Verlag ein
Buch mit Fotos aus Elia-
ssons Studio in der Extra-
Large-Serie erscheinen.
Wer dem islindisch-da-
nischen Kiinstler einmal
begegnet ist, kennt seine
bemerkenswerte Kom-
munikationsfreudigkeit,
hinter der einerseits ein
immensesMitteilungsbe-
diirfnisund andererseits
eine erstaunliche Neu-
gier auf den Gespriichs-
partner stehen. Eliasson

einhalb Etagen und fiir ge-
wohnlich sind darin fast
40 Menschen beschiftigt.
Ein Lichtexperimentier-
raum testet verschiedene
Lichtstirken und-farben.
Das Cello dient Experi-
menten mit Schallwellen.
Ein Modellbauer stellt fi-
ligrane Konstruktionen her. Eliasson verwirklicht hier sei-
ne Vision einer enzyklopiidischen Einstellung zur Welt:
Miglichst viele derjenigen Bereiche, die die Realitiit bilden,
sollen aufeinandertreffen und so ein offenes und elastisches
System herstellen, in dem sich unterschiedlichste Ideen ge-
genseitig befruchten und Neues zeugen. Eliassons Kunst
lebt von genau diesem Aufeinandertreffen der Sphiren: Das
Nebeneinanderstellen von Kiinstlichkeit und Natiirlichkeit,
Ingenieurwesen und Kunstgeschichte, Forschung und
Schopfung und vor allem die Kommunikation von Repriisen-
tanten scheinbar gegensitzlicher Disziplinen sind die Be-
standteile der Arbeiten des international gefeierten Kiinstlers.
Eliassons Installationen und Skulpturen setzen Natur-
phinomene wie Licht, Dampf, Wasser, Feuer und Eis ein
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Eliasson hat eine enzyklopidische Sicht auf die
Welt: Miglichst viele Bereiche der Realitdt prallen
aufeinander und bilden ein elastisches System.

schreibt in einem Text
vom islindischen Parla-
ment, dem Althing, und
seiner wortlichen Bedeu-
tung: Ein Raum fiir alle
Dinge. Althing, das istim
Studio Eliasson aber
nicht nur der Laboratori-
umsbereich im Keller,
der zugleich hichst zeitgemift ist, doch aus einer fernen Ara
zu sein scheint und wie ein barockes Bild enzyklopédisch die
gesamte Welt enthiilt. Das Parlament ist in diesem Univer-
sum auch die Kiichenecke und die in ihr stehenden Binke
und Tische, an denen sich mittags alle Mitarbeiter zum Essen
versammeln und wo sich alle drei Bereiche einmal tiglich
treffen: Die Werkstattarbeiter aus dem Untergeschoss, die
am Computer arbeitenden Zeichner, Architekten, Projektbe-
treuer von der Empore und das auf der mittleren Ebene plat-
zierte Biiropersonal, das fiir Presse, Veriffentlichungen, Publi-
kationen, Archiv und Organisatorisches zustandig ist. Sie alle
kreieren gemeinsam das Phinomen Eliasson: Studio Eliasson.
Diese Gemeinschaft ist Eliasson wichtig, denn die synerge-
tischen Prozesse sind die Quelle seiner Arbeit und so tut er



und versetzen die Betrachter in ein fast kindliches Erstau-
nen. Am bekanntesten wurde »The Weather Project«, das
2003 die Turbinenhalle der Londoner Tate Modern durch
eine gigantische Sonne, verschiedene Tageszeiten und Wet-
terzustiinde in eine kiinstliche Landschaft verwandelte. Ar-
beiten wie diese reflektieren den Abbildcharakter des als
Realitiit Geltenden, loten die Grenzen menschlicher Wahr-
nehmung aus und iiberpriifen die Beziige zwischen Natur,
Technik, Architektur und Kunst. In erster Linie eroffnen sie
aber Dialoge. Obwohl »The Weather Project« durchgehend
fir seine sinnliche Vermittlung von wissenschaftlichen Er-
kenntnissen gelobt wurde, spielten sich in der Tate Modern
vor allem Szenen spontaner Interaktionen der Besucher mit
der Installation und untereinander ab: Viele Betrachter
legten sich in der Turbinenhalle wie an einem Strand nieder,
entdeckten sich dabei in der verspiegelten Decke, und eini-
ge begannen iber einfaches Zuwinken hinausgehend ge-
meinsam aus ihren Kérpern Muster, Buchstaben und Worte
zu bilden.

Auch in Berlin hingt in dem etwa 200 Quadratmeter groffen
Atelierraum im Erdgeschoss iiber die gesamte Fliche der De-
cke ein riesiger kreisrunder Spiegel: Eine Studie fiir eine Ar-
beit, die im April im New Yorker P.S.1 Contemporary Art Cen-
ter zu sehen sein wird. Dort wird die Scheibe um sechs Grad
in Schriiglage versetzt iiber den Képfen der Besucher krei-
seln, Raumwahrnehmung sowie Balance irritieren und zu
einer konstanten Neuorientierung im Raum auffordern. Im
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alles, was sie fordert. Im Studio Eliasson gibt es nicht nur
die Studiozeitschrift, es gibt auch einen Studiokindergar-
ten und einmal im Jahr das Studiofest. Das gemeinsame
Mittagessen ist auch ein Katalysator fiir den tagtiglichen
Austausch der Ideen. An einer Wand, an der alle Mitarbei-
ter dauernd vorbeigehen, hingen die Pline fiir Ausstel-
lungen und neue Konzepte. Und so paradox es klingt: Mitt-
lerweile ist es zur entscheidenden Aufgabe der Studio-
leitung geworden, die Hierarchien flach zu halten, so dass
alle Mitarbeiter das Gefiihl haben, ein mafigeblicher Be-
standteil des Ganzen zu sein und sie Diskussionen fiihren,
die AnstoRe fiir Neues liefern. Fiir Eliasson ist dies ein be-
deutsames Element der Wissensproduktion: Reibung, Aus-
einandersetzung, Verhandlung und vor allem Dialog als
Selbstzweck.

Ein Gewinn fiir diesen Prozess ist, dass die Mitarbeiter
Fachleute aus verschiedenen Bereichen, aber keine Kiinst-
ler sind: Es geht ihnen nicht um die Verwirklichung ihrer
eigenen Person, sondern um die Realisation einer Unter-
nehmung und darum, dass sie in dieser Zusammenarbeit
ihre Fiihigkeiten vielseitiger und spannender einsetzen
konnen als in einem Fachbetrieb. Eliasson selbst bleibt das
Zentralgestirn des Universums: Er nimmt intensiv an der
anfanglichen Entwicklungsphase eines Projektes teil und
zieht sich in der anschlieffenden, sich oftmals iiber minde-
stens ein Jahr dauernden Periode der genaueren Zeich-
nungen, Produktionen, Verhandlungen mit den Museen



und Ausstellungsvorbereitungen zuriick. In dieser Phase
verantwortet das Studio die kiinstlerische Oberaufsicht,
vergibt nach Ausschreibungen Auftriige an Ingenieurbiiros,
beschiftigt eine Reihe externer Unternehmen aller Art und
triigt damit nicht unerheblich zur Forderung des Wirt-
schaftsstandorts Berlin bei. Eliasson stofit wieder dazu,
wenn das Team mit der Installation beginnt und iiber-
nimmt das Fine-Tuning.

Gerne zitiert Eliasson den Wissenschaftssoziologen Bruno
Latour und dockt damit sehr geschickt an aktuelle Diskurse
der Kunstwelt-Vordenker an. Latours Akteur-Netzwerk-Theo-
rie beschreibt die Ko-Evolution von Technik und Gesell-
schaft. Der Theoretiker plidiert darin dafiir, die Grenzen
etablierter Unterscheidungen wie Gesellschaft, Natur und
Technik zu iiberschreiten und diese heterogenen Kompo-
nenten zu Netzwerken zu verkniipfen. 2002 realisierte Latour
gemeinsam mit Peter Weibel im Karlsruher ZKM »Icono-
clash. Jenseits der Bilderkriege in Wissenschaft, Religion
und Kunst«. Die Ausstellung untersuchte die Formen der
Reprisentation in den genannten drei Bereichen und zeigte
ihre Bildschopfungen sowie ihre gegenseitigen Bereiche-
rungen durch Nebelkammern, Funkenkammern, Bilder aus
Chaosforschung und mathematischer Modellbildung ne-
ben zahlreichen Kunstwerken. Eliassons Traum ist es, diese
Verkniipfungen und gegenseitigen Inspirationen iiber sein
Studio hinaus auszuweiten. Als Ort der Produktion méchte
er das Studio am liebsten mit anderen Plattformen der Wis-
sensproduktion zusammenbringen, namentlich dem Muse-
um als Ort der Kommunikation und der Universitit als Ort
der Forschung und der Produktion von theoretischem Wis-
sen. Im Sinne von Agenten eines flexiblen, offenen Systems
sollen sie gemeinsam eine nachhaltige Verbindung zur Rea-
litit bilden.

Ebenso entscheidend wie die gemeinsame Arbeit mit Wis-
senschaftlern, Ingenieuren und Handwerkern, Theoreti-
kern und Kuratoren ist Eliasson der Dialog mit den Betrach-
tern seiner Werke: Fiir Eliasson sind sie Anwender und
Koproduzenten, denn es geht ihm weniger um die Losung
oder um das Objekt, sondern um die Ubergabe in die Ver-
antwortung von Benutzern, deren Wahrnehmungen und Er-
wartungen. Eliassons Ziel ist es, eine Situation zu schaffen,
in der die Arbeit als Ding oder Objekt verschwindet und an-
stelle dessen eine fragile Verbindung zwischen unbestiin-
diger Arbeit und ihren fithlenden-erfahrenden-denkenden
Benutzern entsteht. Wie in der Tate Modern sollen Orte der
Reibung und des Meinungsaustausches ent , die den
Blick auf uns selbst und unsere Umwelt abwigend, kritisch
und wach halten kénnen. Eliasson besteht darauf, dass sein
Studio entscheidend dazu beitriigt, seine Arbeit im Kontext

von Forschung, Wissensproduktion und dariiber hinausge-
hender Beziehungen zu betrachten: Die Herstellung der Ar-
beit, die darin verkorperte Erfahrung und Eliassons Bemii-
hungen, seinen eigenen Diskurs zu formen, sind ebenso wie
die Reaktionen der Betrachter Bestandteile der Produktion
und der Kunstwerke. Sie bilden einander bedingend den Or-
ganismus »Arbeit Studio Eliasson«.

Fiir LIEBLING hat Eliasson eine Kombination von Studio-
fotos zusammengestellt, die die oftmals lange dauernden
und immer wiederkehrenden Vorginge im Atelier zeigen.
Er hat die Bilder paarweise in Hinblick auf Prozesse wie
»cause and motion« zusammengestellt. Es sind Prozesse,
die sich in ihrem Verlauf wandeln und in andere Rich-
tungen weiterentwickeln, weil sie mit neuen Projekten
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und Personen in Beriihrung kommen und neu diskutiert
werden. Andere Paare zeigen riumliche Zusammenhiinge
oder Themen wie »models are real«. Diese Bilder zeugen

von der Unmittelbarkeit der sinnlichen Erfahrung, die das
Universum Eliasson zu einem konkreten Ort an der Berli-
ner Invalidenstrafe machen und zugleich iiber ihn hinaus-
weisen. Und sie machen neugierig auf die Prozesse in noch
groferen Hallen im Bezirk Prenzlauer Berg, in die Eliasson
mit seinem Labor fiir riumliche und sinnliche Forschung
in Kiirze ziehen wird.

Olafur Eliasson lebt und arbeitet in seiner Geburtsstadt
Kopenhagen und Wahiheimat Berlin. Der ddnische Kiinstler
isldndischer Herkunft wird demndchst mit seinen Arbeiten in
drei neuen Ausstellungen zu sehen sein: »Take Your Time«
zeigt bis 30. Juni Konstruktionen bestehend aus Elementen
wie Wasser, Stein und Lichtprojektionen im MoMA und P.S.1

in New York. Zudem eriffnet am 24. April (bis 22. Mai) eine
neue Ausstellung in der New Yorker Galerie Tanya Bonakdar.
Mit »The Inside of Outside« ist er vom 2. Mai bis Anfang Juni in
der Berliner Galerie Neugerriemschneider vertreten. Von Mitte
Juli bis Mitte Oktober sind in New York die »City Waterfalls<zu
sehen. Im Mai erscheint das Buch »Studio Olafur Eliasson. An
Encyclopedia«, herausgegeben von Eliassons Galerist
Burkhard Riemschneider im Taschen Verlag.



