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SPIEGEL-GESPRACH

,Die Museen sind zu elitar

Der danische Starkiinstler Olafur Eliasson tiber die Hassliebe zu
seiner Wahlheimat Berlin, sein gigantisches Wasserfall-Spektakel auf dem East River
in New York, das Millionen anlocken soll, und iiber die Gefahren des Erfolgs

Eliasson, 40, ist einer der weltweit ge-
fragtesten Kunstler und emer der jungs-
ten, dem das Museum of Modern Art
(MoMA) in New York (seit diesem Wo-
chenende) eine Einzelausstellung wid-
met. Im Sommer realisiert Eliasson ein
grofles Wasserfall-Kunstwerk auf dem
East River. Seine oft monumentalen
Skulpturen aus Licht, Wasser und Eis
sind Werke von magischer Kraft. Der
Dane mit islandischen Wurzeln lebt mit
seiner Familie in Kopenhagen, unterhdlt
sein Atelier aber in Berlin, wo er mehr als
30 Leute beschiftigt.

SPIEGEL: Herr Eliasson, fiir Sie arbeiten Ar-
chitekten, Handwerker, Techniker, Kunst-
historiker, Archivare - und zwei Kochin-
nen, die abwechselnd die Mannschaft ver-
sorgen. Wie viele Menschen kiimmern sich
um lhren Terminkalender?

Eliasson: Das mache ich schon noch selbst.
Aber ich weil}, worauf Sie anspielen, tat-
sachlich ist die Nachfrage extrem grol,
und ich habe in den vergangenen Jahren
lernen mussen, nein zu sagen.

SPIEGEL: Wie oft passiert das?

Eliasson: [ch kann nicht einmal fiinf Pro-
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durch geben Sie einen Walzer uber lhre
Kunst mit heraus und eroffnen eine Schau
in einer Berliner Galerie®.

Eliasson: Das klingt tatsichlich so, als hat-
te ich eine Art Metaprojekt im Sinn ge-
habt — aber so ist es nicht. Ich hatte die
Wasserfalle lieber schon 2007 realisiert,
aber das war eine Nummer zu groR und
brauchte seine Zeit. 120 Leute arbeiten
daran mit.

SPIEGEL: Wenn der Termindruck grold ist -
warum leisten Sie es sich, in Kopenhagen
und Berlin zu leben?

Eliasson: Das ist bestimmt keine optimale
Situation. Aber wir haben zwei kleine
Kinder, und wir wollen, dass sie in Dane-
mark aufwachsen. Dort ist die Betreuung
besser, die Standards sind hoher. Das ist
der eine Grund, der andere ist: Meine
Frau und ich haben beide Kinder aus
Afrika adoptiert, und in Berlin ist eine
ausgeprigte Phobie gegen dunkelhédutige
Menschen zu spiiren. Die beiden sind oft
in Berlin, aber hier zu leben wire etwas
anderes.

SPIEGEL: Warum verlegen Sie dann [hr Ate-
lier nicht nach Kopenhagen?

Eliasson: Das ware schr aufwendig. Die
Leute, die fiir mich arbeiten, haben hier
ihre Familien. Ich selbst habe inzwischen
ein Drittel meines Lebens in Deutschland

5| verbracht, zuerst in Koln, seit 1994 in Ber-

in. Durch die Kinder hat sich der Blick

L3 allerdings verandert.

SPIEGEL: Im Berlin der neunziger Jahre

| brach so etwas wie eine Griinderzeit an,

zent der Anfragen bewiltigen. Frither habe |

ich nur abgelehnt, was mir nicht gefiel,
heute geschieht das aus Zeitgrinden auch
bei Vorschliagen, die mich brennend inter-
essieren. Wenn ich die Wahl habe, eine
Woche allein fiir eine Vorbesprechung
nach Russland, Indien oder Neuseeland zu
reisen oder aber diese Woche mit meiner
Familie zu verbringen, dann entscheide ich
mich regelmalig [ur die Familie.

SPIEGEL: Im Moment wohl eher nicht - erst
die Ausstellung im MoMA in New York,
dann das gigantische Wasserfall-Projekt auf

| dem New Yorker East River, zwischen-
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von der Kinstler und Galeristen profitier-
ten. Waren Sie zum richtigen Moment am
richtigen Ort?

Eliasson: Als ich hierher zog, gab es uber-
haupt noch keinen Markt, es war auch kei-
ner in Sicht. Es ging nur darum zu experi-
mentieren ...

SPIEGEL: ... damals wollten Sie die Spree in
fluoreszierendem Griin schillern lassen.
Eliasson: Das war dann leider nicht mog-
lich, aber ansonsten hatten wir hier tat-
sachlich besondere Zeiten. Ich bereue cs
ein wenig, dass ich das in dicsen Jahren
gar nicht so bewusst genossen habe. Ge-
rade in Berlin schien so viel moglich. Doch
ich glaube, die Stadt hatte von der hier

* Burkhard Riemschneider, Philip Ursprung (Hg.): ..5tu
dio Qlafur Eliasson®, Verlag Taschen, Koln; 528 Sciten;
100 Euro.
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Wasserfall-Projekt von Eliasson (Simulation)
\ n»Nebel und Krach*

versammelten Kreativitat viel stdrker pro-
fitieren kénnen. Man lief die Chance un-
genutzt.

SPIEGEL: Wie meinen Sie das?

Eliasson: Dass hier so viele Kiinstler, De-
signer und Architekten leben, schlégt sich
im Grunde kaum nieder, weder im Stadt-
5| bild noch in den Museen. Viele der Kiinst-
ler zum Beispiel stellen iiberall auf der
Welt aus, nur nicht in Berlin. Gut, es gibt
eine erfolgreiche Galerien-Szene, aber die
Museen suchen nicht einmal den Kontakt.
SPIEGEL: Sie haben es auch so geschafft.
Laut dem , Kunstkompass* des Magazins
.»Capital“ gehoren Sie zu den Top Ten der
| weltweit erfolgreichsten Kiinstler ...
Eliasson: ... horen Sie blof auf. Niemand,
den ich kenne, nimmt solche Rankings ernst.
SPIEGEL: Sie konnen leicht dartiber licheln,
Sie belegen einen der vorderen Platze.
Eliasson: Ich konnte schon dariiber licheln,
als ich noch weiter hinten stand. Ich ken-
ne keinen Sammler, keinen Museums-
direktor, der sagt, oh, der ist auf einer Lis-
te, von dem kaufe ich etwas. Die Leute, die
meine Kunst kaufen, machen sich garan-
tiert mehr Gedanken.

SPIEGEL: Jetzt steht der endgiiltige Siegeszug
in Amerika bevor. Ihre vier gigantischen,
bis zu 40 Meter hohen Wasserfille im East
River wird niemand iibersehen kénnen.
Eliasson: Die Zuschauer, die alles sehen
| wollen, miissen weite Strecken zuriick-
legen, quer durch die Stadt. Wir installie-
ren diese Wasserfille in sehr unterschied-
lichen Gegenden von New York, zum Bei-
spiel unter der Brooklyn Bridge. Das Was-
ser wird tiberall einen richtigen Nebel er-
zeugen, die Pumpen werden sehr laut sein,
richtige Wasserfalle machen ja auch Krach.
SPIEGEL: Aber wozu braucht die Stadt ihre
eigenen Niagarafille?

Eliasson: Mir ging es darum, einen Raum
zu beleben, der in New York eine Art
Nichtraum darstellt, der einfach nicht
zahlt. Die Wall Street ist dort traditionell
wichtiger als das Wasser. Ich wollte also
| nur auf etwas aufmerksam machen, was
schon immer vorhanden war und trotzdem
nicht bemerkt wird.

SPIEGEL: Sie setzen stets auf starke Sinnes-
eindriicke?

Eliasson: Weil das physische Erlebnis so
viel tiefer greift als die rein intellektuelle
Auseinandersetzung. Ich kann Thnen er-
klaren, wie man friert, oder ich kann Sie
auch die Kilte mit meiner Kunst spiiren
lassen. Mir liegt daran, die Leute fiir sehr
komplexe Fragen zu sensibilisieren.
SPIEGEL: Sie schaffen Skulpturen aus Eis
oder Licht, aus Wasser oder Pflanzen. Ihr
grolles Thema sind die Mechanismen der
Wahrnehmung. Sind Sie ein verkappter
| Wissenschaftler?
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Eliasson-Installation , Dufttunnel* (Auto

Eliasson: Mein wahres Thema sind die

i

stadt Wolfsburg, 2004):

Menschen. Letztlich fasziniert mich die |
Frage, was ist Wirklichkeit fiir uns? Wir |
haben alle gelernt, dass es die Wirklich- |

keit so nicht gibt. Doch wie und woran
orientieren wir uns dann? Immerhin ist ja
auch die Idee von der Konstruktion der
Wirklichkeit nur eine Konstruktion.
SPIEGEL: Verwirrend!

Eliasson: Die Wirklichkeit ist verwirrend.
Das ist es, was ich zeigen will, fiir meine
Werke gibt es keine feste Deutung, jeder
erlebt und versteht sie auf seine Weise.
SPIEGEL: Jetzt sollen Sie vor allem die
Touristen begeistern: Die Stadt New York
bringt mit Hilfe privater Sponsoren 15 Mil-
lionen Dollar fiir Thre Wasserfille aul, die
Millionen Menschen anlocken sollen. Biir-
germeister Michael Bloomberg hofft, dass
Sie der Stadt durch die vielen Besucher
mindestens 55 Millionen Dollar einbrin-
gen. Gefallen lhnen solche Kosten-Nut-
zen-Rechnungen?

Eliasson: Nein. Mir ist zwar auch daran ge-
legen, moglichst viele Menschen anzu-
sprechen, und ich weil}, dass ich mit die-
sem Projekt eine Gratwanderung bewal-
tigen muss. Denn natiirlich wird das ein
Event. Aber solche Aullerungen wie die
von Bloomberg fithren dazu, dass die Leu-
te mit einer gewissen Erwartungshaltung
aul das Werk blicken, dass sie voreinge-
nommen sind und es nur als Touristen-
attraktion und nicht mehr als Kunst sehen.
Ich habe inzwischen mehrmals mit dem
Burgermeister daruber gesprochen, und
ich glaube, er hat es verstanden. Seine
Pressemitteilungen sind mittlerweile viel
besser geworden.

SPIEGEL: Man konnte Sie fur den neuen
Christo halten. Der hat 2005 den New Yor-
ker Central Park in ein Fahnenmeer ver-
wandelt.

-

Eliasson: Christo ist ein toller Kunstler.
Dass er aber seine Projekte so ausschlach-
tet, so extrem vermarktet, das ware nicht
mein Stil.

SPIEGEL: Die Grenze zum Kommerziellen
haben Sie allerdings selbst schon iiber-
schritten, Sie haben fir BMW zum Bei-
spiel ein ,,Art Car” entworfen.

Eliasson: Ich will mich ja auch durchaus an
der Welt beteiligen, wie sie ist. Aber sehen
Sie genau hin: Meine Kunst ist nicht gera-
de marktfreundlich, wer kauft sich schon
einen Regenbogen?

SPIEGEL: Haben Sie trotzdem manchmal
das Gefiihl, sich die Finger schmutzig zu
machen? In der Welt der Kunst ist Nahe
zur Wirtschaft verpont.

Eliasson: Diese Welt der Kunst, der Mu-
seen kann ja auch so unglaublich elitar sein.
Aber sie ist doch kein Paralleluniversum, in
dem die Gesetze etwa des Markites auller
Kraft gesetzt werden. Kiinstler leben nicht
in einem politik- und marktfreien Raum,
sie haben oft sogar sehr gut funktionieren-
de Strategien der Selbstvermarktung. Es
wire heuchlerisch, etwas anderes zu be-

haupten. Aber glauben Sie mir, meine Fin- |

ger sind sauber,

SPIEGEL: Mehr als zwei Millionen Men-
schen haben sich im Winter vor vier Jahren
Ihr ,Weather Project™ in der Tate Modern

Eliasson, SPIEGEL-Redakteure*
wIch wnll mich an der Welt beteiligen®

.Meine Finger sind sauber®
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in London angesehen, eine
bombastische Sonnenskulptur.
Sobald ein Kiinstler viele Men-
schen erreicht, wirft man ihm
schnell Mainstream vor. Ist das
ein Problem fiir Sie?
Eliasson: Es ist kein Problem fiir
mich, viele Menschen anzuspre-
chen. Ich gehore eben nicht zu
denen, die sich auf den avant-
gardistischen Hocker stellen
und auf andere hinabblicken.
Wir sollten nicht langer dieses
naive Klischee pflegen, dem
« zufolge Kiinstler Wesen von ei-
& nem anderen Stern sind. Und
- es war auch nicht Gott person-
lich, der die Kunst in die Mu-
= seen gehangt hat. Aber die Mu-
= seumsdirektoren erwecken ge-
¢ nau diesen abgehobenen Ein-
= druck. Es wire viel ehrlicher,
¢ {iber die vielen Abhéngigkeiten
¢ und Einfliisse zu reden, denn es
gibt sie. Es gibt den Markt, es
gibt Ideologien.
SPIEGEL: Sie selbst sind jemand, der nichts
dem Zufall uberlasst, oder?
Eliasson: Jedes Projekt ist ein Wagnis, denn
das, was zahlt, lidsst sich nicht vorher tes-
ten. Sie kénnen alles am Computer durch-
spielen, aber in der Wirklichkeit ist immer
alles anders, und Sie kénnen auch nicht
vorhersagen, wie die Zuschauer reagieren.
Also bin ich jemand, der sich dem Zufall
sogar ausliefert. Das galt gerade auch fur
mein ,Weather Project” in der Tate Mo-
dern, schon weil es so grofl war.
SPIEGEL: Dort lagen die Menschen oft stun-
denlang auf dem Boden und schauten in
Ihre Kunstsonne — jeden Tag ein spontanes
Happening. Waren Sie von dieser Wir-
kung uiberrascht?
Eliasson: Und ob. Meine Werke sind nicht
zu vergleichen mit denen eines Malers,
der seine Bilder im Atelier vollenden
kann, der hier und da noch einen Pinsel-
strich hinzusetzt. Bei mir funktionieren
die Arbeiten entweder vor Ort oder gar
nicht - egal, wie viel Aufwand und Geld
hineinflieBen. Ich mag solche Experimen-
te, und zwar nicht nur in den Museen,
sondern gerade im offentlichen Raum,

| wir missen uns dort viel mehr trauen,

ISTIAN PLAMBECK

denn da erreichen wir eben auch die
meisten Menschen.

SPIEGEL: Wissen Sie denn inzwischen, was
so viele Menschen an [hrer Sonne faszi-
niert hat? War es Schonheit?

Eliasson: Ware das schlimm? Ich mag
Schonheit, aber womaoglich verstehe ich
etwas ganz anderes darunter als Sie. Dar-
um geht es ja.

SPIEGEL: Was ist denn aus der legendaren
Installation geworden?

| Eliasson: Die liegt bei mir im Keller.
| SPIEGEL: Man kann sie also noch kaufen?

* Ulrike Knofel, Joachim Kronsbein in Berlin,
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Eliasson: Im Prinzip schon. Solche Ver-
handlungen sollten Sie aber mit meinen
Galeristen fiihren, sonst haben die nichts
zu tun. Sie miissten sich nur klarmachen,
falls Sie diese Arbeit erwerben, falls Sie
iiberhaupt so viel Platz haben, dass es dann
nicht mehr dasselbe Werk wire wie in der
Tate Modern.

sPIEGEL: Weil dann noch die Nebelmaschi-
nen fehlen, die Sie damals auch installiert
haben?

Eliasson: Nein, weil jedes Werk mit dem
Ort auch seinen Charakter wechselt. Viele
Kiinstler glauben, ihre Werke seien vollig
autonom. Man hat diese Auffassung von
der Industrie iibernommen. Man geht da-
von aus, dass ein Produkt, zum Beispiel
ein Auto, iberall auf dieselbe Art und
Weise wahrgenommen wird, unabhéngig
von dem Ort, von der Kultur. Aber es gibt
eben doch Unterschiede, selbst bei Autos,
noch viel mehr bei der Kunst, gerade
bei neuerer Kunst, fiir die wir nicht auf
vorhandene Interpretationen zuriickgrei-
fen konnen.

SPIEGEL: Ware auch die ,,Mona Lisa“ nicht
mehr dieselbe, wenn sie statt im Louvre
woanders hingen wiirde?

Eliasson: Ja. Die Bedeutung der ,Mona
Lisa“ geht weit dariiber hinaus, dass da
jemand Farbe auf eine Leinwand aufgetra-
gen hat, sie speist sich auch aus der jahr-
hundertelangen Auseinandersetzung mit
dem Bild. Die ,Mona Lisa“ hat ihre Ge-
schichte, der Louvre hat auch eine. Wie
wir etwas wahrnehmen, ist von vielen Din-
gen abhangig.

SPIEGEL: [hre naturnahe Kunst wird oft
mit Ihrer skandinavischen Heimat, mit der
dortigen Landschaft, in Verbindung ge-
bracht.

Eliasson: Ja, aber dieser Bezug sollte nicht
als Schliissel zu meiner Kunst verstanden
werden. Von groferer Bedeutung als die
Natur ist der Umstand, wie ich in Dine-
mark aufgewachsen bin: in einer Gesell-
schaft, die geprigt war von einem Pseudo-
protestantismus, von den [dealen der Mit-
telklasse und des Wohlfahrtsstaates. Das
Individuum war weniger wichtig als die
Gemeinschaft. Das zu erkennen, als Span-
nungsfeld auszumachen, hat mich beein-
flusst. Es ist iibrigens auch typisch skandi-
navisch zu denken: Ich bin nichts, die Na-
tur ist alles. Natiirlich hatte auch ich diese
Haltung: Meine Eltern sind Islénder, und
Island, wo ich als Kind regelmafig war, ist
ein einziges Naturerlebnis.

SPIEGEL: Denken Sie deutsch, dinisch, is-
landisch?

Eliasson: In den vergangenen Stunden
vor allem englisch, weil wir viel iiber
New York geredet haben. Dabei bin ich
sprachlich véllig unbegabt. Ich mag die
deutsche Sprache, sie ist so wie die skan-
dinavische Landschaft, weit, groBziigig und
schon.

SPIEGEL: Herr Eliasson, wir danken Thnen
fiir dieses Gesprich.
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