Miguel Angel,
el hombre que
toco a Dios

Ve laluz en espafiol el estudio mas exhaustivo
hecho nunca sobre el mayor genio de la Historia
del Arte: ademas de su biografia, aborda su obra
completa en pintura, escultura, arquitectura y dibujo

NATIVIDAD PULIDO

MADRID. «Sin haber visto la
Capilla Sixtina uno no puede
hacerse una idea clara de lo
que un hombre es capaz de ha-
cer». Son palabras de Goethe.
Tampoco escatimo elogios so-
bre Miguel Angel un coetineo
suyo, Giorgio Vasari, que en
sus«Vidas...» demostrd una ad-
miracion inmensa por el maes-
tro: «Como no se espera que de-
bamorir yanunca, me ha pare-
cido conveniente hacerle este
escaso honor. @ue cuando bien
abandone el cuerpo, como el
resto de los hombres, no encon-
traran nunca la muerte sus in-
mortales obras, cuya fama vivi-
ra siempre gloriosamente
mientras dure el mundo, por
medio de las bocas de los hom-
bresy las plumas de los escrito-
res, a pesardelaenvidia y a pe-
sar dela muerte».

Sobre su majestuosa «Pie-
dad» escribid Vasari: «Que
ningiin escultor niraro artista
suefie jamas con la posibilidad
de afiadir mayor perfeccion de
dibujo, gracia, ni con la de do-
tar con su esfuerzo a una obra
de tanta plenitud y correccién,
ni horadar el marmol con tan-
to arte como logrd Miguel An-
gel, porque en ella se reconoce
todo el valor y el poder del ar-
teln Y fue Ariosto, en su «Orlan-
do Furioson, quien describi6 a
Miguel Angel como «el divi-
no». Y es que son muchos quie-
nes ven mas como un dios que
como un hombre a este porten-
todela naturaleza.

Acaba de ver la luz en espa-
ol el estudio mas exhaustivo
(en tamaifio XL y diez kilos de
peso) realizado nunca sobre
Miguel Angel, editado por Tas-
chen. Sus autores son Frank
Zollner, profesor de Historia
del Arte de la Universidad de
Leipzig, que ya hizo un estudio
similar de Leonardo en esta
misma editorial y en el mismo
formato, y que fue un gran éxi-
tode ventas; Christof Thoenes,
profesor de la Universidad de
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Hamburgo, que trabajaen la Bi-
blioteca Hertziana de Roma; y
Thomas Papper, profesor en la
Universidad de Leipzig.

El cuerpo principal de «Mi-
guel Angel. Obra completa»,
que recoge abundante mate-
rial grafico de todas las obras
restauradas hasta la fecha del
artista, con una excepcional
calidad y profusion de deta-
lles, estiadedicadoalaobrayla
vida del genio renacentista, Se
acompana de cuatro catalogos
con inventarios analiticos com-
pletos de sus esculturas, pintu-
ras, dibujos y construcciones
arquitectonicas (incluidas las
no realizadas).

Miguel Angel Buonarroti
naci6en Caprese, en pleno cora-
zon de la Toscana, en 1475 (qui-
so el destino que a pocos kilé-
metrosyenlamismaépocana-

ciera el otro gran genio de la
Historia del Arte, Leonardo).
Murié, a los 89 afios, en Roma.
Se aborda en esta vasta mono-
grafia su naturaleza solitaria,
sus dificultades en el trato con
sus colegas y clientes, sus an-
sias de riguezas y encargos...

Fue, afirman Zollner y Popper,
«tan innovador como Leonar-
do, tan productive como Ra-
fael, tan misterioso como Gior-
gione, y bendecido por una vi-
da tan larga y una fuerza crea-
dora tan irrefrenable como Ti-
ziano. Personifica en su maxi-

Sus dibujos, en el punto de mira

N.P.
MADRID. Aungue la parte
mis extensa del libro se dedica
a la escultura, la pintura y la
arquitectura, también incluye
los dibujos de Miguel Angel, pe-
ro hay discrepancias entre los
expertos. «La parte de los dibu-
jos en este libro simplemente
resume las opiniones criticas
que habian expresado otros
eruditos —comenta Frank Zoll-
ner—. Nuestra reduccién a un
total de 535 no es nada nuevo.
El principal problema de las
atribuciones es que los amplia-
cionistas, que creen que hay en-
tr? /800 y 1.000 dibujos de Mi-
el Angel, no son objetivos, es
decir, son comisarios de mu-
seos con una amplia coleceion
edibujos de Miguel Angel o es-
;fe'm en activo en el mercado del
‘arte. Esa es la razén por la que
han iniciado una campafia en
nuestra contra. {Nosotros so-
mos independientes! Esa es la

grandiferencia. Hay que recor-
dar que se sabe que Miguel An-
gel prendio fuego a sus dibujos
al menos dos veces y que sus

temporar tabanfurio-
508 porque hubiera dejado tan
pocos dibujos tras su muerte».

Explica Zollner que «la elec-
cidn de los dibujos, que conside-
ramos completa, se basa en
gran medida en las atribucio-
nes anterioresde otrosdetracto-
res académicos, Tal y como ex-
pusieron la mayoria de los criti-
cos alemanes, ellibrotinicamen-
te reabre —aunque a una escala
bastante grande— un antiguo
debate, delque algunos delos ex-
pertog menos criticos han prefe-
rido mantenerse al margen». Es
preciso, anade, que «este parali-
zado debate entre en una nueva
fase y no esté condicionado por
los intereses del mercado del ar-
te ni por el afin de extender al
maximo su obra gréafica. El ojo
puede equivocarse, pero no de-

be venderseal mejor postor. Es-
pecialistas como Alexander Pe-
rrig, Georg Kamp y Andreas
Schumacher han descartado
atribuciones. Kamp, por ejem-
plo, atribuye algunos dibujos
tardios de Miguel Angel asudis-
cipulo Marcello Venusti.

Copias casi perfectas

Las atribuciones de dibujos a
Miguel Angel, cree Zillner, es
una tarea «extremadamente
complicada por unaserie dera-
zomes. Sus alumnos dibujaban
aveces en los mismos pliegose
imitaban al maestro. Poco des-
pués de la muerte de Miguel
Angel, se realizaron copias y
falsificaciones casiperfectas»,
Es el casode Bernardino Cesa-
ri, cuyas copias perfectas nin-
gun experto podia distinguir
delos dibujos originales. El he-
cho de que no se tengan en
cuenta argumentos de especia-
listas como Baglione, Kamp o
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Fragmento de la Creacion de Adan, laimagen mas célebre de la Capilla Sixtina, obra cumbre del maestro

ma amplitud la idea del artista
moderno». Creen los autores
queel ascenso de Miguel Angel
alaposicion de artista destaca-
do deItalia «se debi6 tanto a su
talento como a sus excelentes
relaciones sociales. Y su sobre-
saliente posicion le predestind

Schumacher por parte de los ex-
pertos de nuestro tiempo plan-
tea, en su opinidn, serias du-
das sobre la independencia de
algunos especialistas.

Concluye Zollner afirmando
que «la opinién delosampliacio-
nistas (que suelen ser expertos
de paises que cuentan con un
gran numero de obras de Mi-
guel Angel en sus colecciones
nacionalesy, por consiguiente,
ni sujuicio es objetivonisuar-
gumentacion justa) tendra que
someterse a revision mas tarde
0 mas temprano». Siechamos
un vistazo a los cambios en las
atribuciones de dibujos a Mi-
guel Angel enlos tiltimos sesen-
ta anos, comprobamos que en-
tre 1947 y 1960 habia unas 250;
en 1970 serian 540; en 1975, 850,
en 1988, 785; en 1999, 200, y en
2003,870. Zollner compara estos
datos conlasatribuciones dedi-
bujos a Rembrandt. En 1869 son
320; en 1893, 900; en 1906, 1.613;
en 1916, 824; en 1957, 1.467; en
1973, 1.575 y en 2007, unos 400, de
los cuales 150 son dudosos.
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a convertirse en el prototipo
del artista expresivo moderno.
Su independencia le autorizo a
atentar casi libremente contra
lasconvenciones artisticas. Do-
to a su obra de complejidad se-
mantica y autonomia estéti-
ca». Christof Thoenes se ocupa
de la faceta arquitectonica de
Buonarroti. En Florencia, di-
ce, «Miguel Angel actuaba con
autonomia; sus construeccio-
nes florentinas eran creacio-
nes personales. En Roma, ensu
época tardia, ocurre lo mis-
mo». Pero subraya que otros
muchos proyectos «fueron
puestosen marchasin suinter-
vencion y, tras su muerte, si-
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guieron un curso distinto». En
el «Juicio Final», dice Thoe-
nes, Miguel Angel «rechaza el
espiritu del tiempo, algo que
también formulé en su obra ar-
quitectonica tardia. Rechazar
a través del silencio. Esta es la
afirmacion tltima de la arqui-
tectura de Miguel Angel».

Atrapar todo Miguel Angel
en un libro, por muy grande y
lujoso que sea, parecetareaim-
posible, pero quiza sea lo mas
cerca que podremos estar nun-
cadeapreciaraestedios huma-
no en toda su plenitud.

Mas informacion en:
http://www.taschen.com
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