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Oscura fuente de deseos

Se publica un suntuoso volumen sobre el movimiento artistico del Simbolismo

Manuel Ariza Canales

( : omo casi todos los movimientos
artisticos, el simbolismo fue an-
tes y luego simultineamente un

estado de dnimo colectivo, Al tiempo
que las lineas de ferrocarril llenaban de
méwiles cicatrices de hierro, supurantes
de vapor, ¢l rostro de Europa y Nor-
teamérica, las clases lo suficientemente
acomodadas como para saber leer y
comprar alguna que otra revista ilustra-
da demandaban imdgenes y aventuras
que transcurrian en el tiempo de los
suefios; en las estanterias coexistian la-
crimégenos folletines rabiosamente ma-
niqueos, los Tiempos dificles de Charles
Dickens y las novelas medievales de
Walter Scott. Pero la poesia era decidi-
damente legendaria (a casi nadie se le
hubiese ocurrido escribirle un poema a
un arrabal devorado por el hollin; co-
mo tema preferian la ambigiedad del
mago Merlin. la anfibia desdicha del
hada Melusina o la despechada perfidia
de Salomd). Bien pensado, tenia su légi-
ca natural: a quienes contemplaban la
triste, fea y sucia degeneracién de las
ciudades industriales lo que les ape
tecia era fantasear con bosques encan-
tados, templos jénicos asomados a un
mar donde la pureza era mansa, sabia y
azul, evanescentes castillos levitando
sobre un horizonte de mutante le-
jania... Nostalgia de la belleza; ensueio
donde la joven burguesa, enferma de
tedio, y la sudorosa proletaria, que a
duras penas habia aprendido a leer por
su cuenta, se transformaban en prince
sas aliadas y la chimenea de una Ffibrica
en la flamigera boca del horrisono
dragdn (suerte que san Jorge y sir Lan-
celot no andaban lejos).

ARTEY LITERATURA

El concepto, como siempre, aparece des-
pués, demandado por una realidad cuyo
proceso ha comenzado un par de déca-
das antes. El pocta Jean Moréas procla-
ma en 1885 su Manifiesto Simbolista, ripi-
damente asumido por unos pintores
tan en sintonia con la literatura que pa-
recen sus ilustradores; o tal vez sean los
escritores quienes traducen las imdge
nes, convirtiéndolas en ¢l resto de la
historia del que el cuadro o ¢l grabado
refleja sélo un instante; o, como en los
casos Dante Gabriel (dos nombre que
casi definen su iconografia: el genio ita-
liano bajomedieval y el arcingel que
anuncié a Maria su divina prenez) Ros-
setti y William Morris, el poeta, ¢l pin-
tor y el tedrico coinciden en la misma
persona. El simbolismo es probable
mente el movimiento pictérico y es-
cultdrico mds influenciado por la litera-
tura y, en justa reciprocidad, uno de los
que mids ha influido en ella. Y creo que
este momento absolutamente germinal
todavia estd infravalorado: Edgar Allan
Poe¢, Gérard de Nerval, Charles Baude
laire, Paul Gauguin, Arthur Rimbaud,
Alfred Kubin, Paul Verlaine, Aubrey
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Fragmento de una obra de Luis Cardenas.

Puede decirse que el sim-
bolismo amanera el ro-
manticismo, pero para en-
riquecerlo, para versionar-
lo, para recomponerlo en
sofisticadas variaciones

Beardsley o Camille Claudel son |
najes tan conocidos por sus vidas
sivas y a menudo trdgicas que la enque-
ta de “bicho raro” y los chismes difumi-
nan la enorme potencia de su obra. La
siempre exquisita editorial Taschen vie-
ne ahora a corregir, al menos en su ver-
tiente artistica, esta visién desenfocada
e injusta con un suntuoso y, sin embar-
g0, asequible volumen que, tras el titu-
lo de B simbolismo, contiene un inteli-
gente, aunque parcialmente discutible,
y muy diddctico texto de Michael Gib-
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SOn y unas imdgenes con tanta fuerza y
belleza que cortan el aliento,

El hueco que la religién habia cavado
en el alma occidental era demasiado
profundo como para que el positivismo
y la ciencia pudiesen ahogarlo de la no-
che a la manana. La sociedad, para bien
© para mal, nunca va tan rdpida como
sus filésofos. No termino, empero, de

comulgar con la cita de Walter Benja-
min ("Fl ranenara An la damanians sam

e i _:;rm'J-x: -

las regiones catdlicas como una especie
de reaccin espiritual frente al grosero
materialismo del progreso industrial.
Me parece bastante obvio que su angus-
tia de fondo, que puede extremarse has-
ta ¢l mds riguroso puritanismo o dege
nerar hasta un turbio y perverso fatalis-
mo, procede de la religiosidad indivie
dualista del protestantismo y sus su-
cediineos. Swedenborg, William Blake u
Horace Walpole (también Poe, a su ma-

{Como aludir a lo que
estd ‘mas alla’? A través del
simbolo “vemos” 1o que no
puede verse, “entendemos”
lo incomprensible, comuni-
camos lo “inefable”

nera) estdn en el origen del primitivo
romanticismo y, desde luego, muy dis-
tantes del fogoso y colectivo barroquis-
mo de la sensibilidad catélica
coetinea, El romanticismo nace en ¢l
norte, en un norte que imagina el sur,
lo sueia y lo reinventa. Ademds, para
cuando la industrializacion y la moder-
nidad llegaron a la Europa mis genui-
namente catdlica el simbolismo ya
hacia bastante tiempo que habia pasa-
do de moda y se habia transmutado en
regionalismo, modernismo orgdnico o



Fragmento de una obra de Luis Crdenas.
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“Mis dibujos nos transportan, lo mismo que la misica, al mundo
ambiguo de lo indeterminado”; la frase podria pertenecer a 'De o
espiritual en el arte’ (1912) de Wassily Kandinsky: pero no es asi: la
escribié Odilon Redon, un artista original, en el mejor sentido de
la palabra: original porque fue el origen, la fuente, de buena parte
de la pintura que se haria después de él.

Por supuesto, el expresionismo y la abstraccion mas amables ya
@stin en sus pasteles; pero, jacaso dos idolos consolidados del
actual panorama artistico como Francesco Clemente o Miquel
Barcelé no son deudores de la estética de Redon? Este artista

constituye la mas evidente prueba de que el simbolismo no fue
un movimiento estanco, un excéntrico, decadente, exquisito y
convulso interregno (entre el realismo y las vanguardias) sin
continuidad ni herederos.

Eso por no mencionar las similitudes entre las solitarias casas de
Fernand Khnoff, William Degouve de Nuncques y las palpitantes
soledades de Giorgio de Chirico, Edward Hopper o Georgia
O'Keeffe.

Dejemos a René Magritte, Maurits Comelis Escher, Max Emst,
deadorDaLtodoselossiandeﬂeyhastalamédda.

exdtico o algin otro estilo mds o menos
secundario y afin.

Puede considerarse al simbolismo co-
mo una evolucién manierista del movi-
miento roméntico? Las obsesiones coin-
ciden (el misticismo panteista, la recupe
racién de las mitologias antiguas y las
sagas medievales, el exotismo, la muer-
te, el sexo, lo demoniaco, lo angélico...),
pero si comparamos un cuadro de
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Eugéne Delacroix con otro de Gustave
Moreau, o uno de Caspar David Frie-
drich con otro de Amold Bbcklin, se nos
hace bastante evidente la pérdida de
fuerza, tragedia y nitidez en beneficio de
una sensibilidad mds mérbida, brumosa
¥. para mi gusto, profunda.

Es decir, si; creo que puede decirse que
el simbolismo amanera el romanticis-
mo, pero para enriquecerio, para versio-

narlo, para recomponerlo en unas sofis-
ticadas variaciones que en ocasiones su-
peran al original en significado y capaci-
dad sugestiva.

DIMENSION SOBRENATURAL

Tanto el cristianismo como el platonis-
mo y sus secuelas conciben la existencia
como una sucesion de niveles de reali-
dad: mas alli de lo que puede percibirse

con los sentidos convencionales estd la
dimensién de lo sobrereal {surréel su-
rrealismo), una dimensidn sobrenatural
donde confluyen los anhelos (desasosie-
g0 y tremenda nostalgia de un paraiso
indefinible) tanto del mistico como del
artista visionario,

El lenguaje es una red légica de rela-
ciones, alusiones, comparaciones (7)...
Pero, icémo relacionar, comparar, alu-
dir a lo que estd “mds alli” de los con-
ceptos, de las palabras cotidianas, de
cualquier légica? A través del simbolo
“vemos” lo que no puede verse, “enten-
demos™ lo incomprensible, comunica-
mos lo “inefable™...

Tanto el mistico como el artista estdn
abocados a la fe, pues, en 1iltima instan-
cia, han de dejarse poseer por algo que
les trasciende, por algo que desde la os-
curidad se expresa a través de ellos {aun-
que esa misteriosa inspiracién rara ve
ces les libre de la dura ascesis, la discipli-
na, la téenica...). No hay mds que leer los
sonetos de Miguel Angel o las cartas de
Van Gogh para empaparse de negras
noches del alma, éxtasis y, por supues-
to, simbolismo.

OPORTUNA DIVISION GEOGRAFICA

Una de las mejores virtudes del volu-
men que edita Taschen es su oportuna
divisién geogrifica del movimiento, Asi
nos encontramos con los prerrafaclistas
britdnicos cogidos de la mano del movi-

{Por qué el tinico artista es-
parnol al que el traje de sim-
bolista le sentaria estupen-
damente no aparece en el
libro de Gibson? Me refiero
a Julio Romero de Torres

miento Arts & Crafts; con los imprescin-
dibles Gustave Moreau, Puvis de Cha-
vannes, y los mds inclasificables Mauri-
ce Denis y Paul Gauguin en salones y
academias francesas, en islas de los Ma-
res del Sur; mucho mis inesperados son
los interesantisimos (y extrafisimos)
creadores que ocupan las pdginas dedi-
cadas a Bélgica y los Paises Bajos (Féli-
cien Rops, Jean Delville, Jan Toorop), a
los paises germénicos y escandinavos
(Arnold Bécklin, Ferdinand Hodler,
Franz von Stuck, Gustav Klimt, por su-
puesto, Alfred Kubin, Carlos Schwabe,
Edvard Munch, faltaria mds), a los esla-
vos (Alfons Mucha), a los tardios medite-
rrdneos, ya mis modemistas, futuristas
¥ surrealistas que propiamente simbo-
listas (Carlo Carrd, Antonio Gaudi, el
Justamente reivindicado Néstor, Salva-
dor Dali),

Una protesta: {por qué el tinico artista
espafiol al que, aunque como excéntri-
<o epigono, el traje de simbolista le sen-
taria estupendamente no aparece por
ninguna parte? Me refiero a Julio Rome-
ro de Torres. Sefior Gibson, deberia dar-
se una vueltecita por Cordoba antes de
sacar la segunda edicion de su, por otra
parte, mis que recomendable libro,

“El simbolismo’. Autores: Michael Gibson (tex-
to) y Gilles Néret (concepcion). Edita: Tas-
chen. Madrid, 2006.



