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tun, was er schon eine ganze Weile vorhat: Till Bronner zu portri-
tieren. Gleichzeitig eine hervorragende Gelegenheit fiir die bei-
den, um sich ausgiebig iiber Gott und die Welt zu unterhalten,
aber natiirlich auch, um {iber ihre groBen Leidenschaften zu fach-
simpeln: Jazz und Fotografie.

William Claxton: Das letzte Mal saBen wir auf der Frankfurter
Buchmesse zusammen.

Till Bronner: Auf einem blauen Sofa. Im vergangenen Herbst.

ill Bronner wird gern als Popstar unter den
Jazzmusikern bezeichnet. Man kann es auch verniinftiger sagen:
Der 35-Jdhrige ist ein exquisiter und international anerkannter
Jazztrompeter, und er hat etwas, das man von deutschen Jazzmu-
sikern sonst kaum kennt: Glamour. Wem das suspekt erscheint,
hat keine Ahnung. Denn Glanz, Charme, Stil und elegantes Auf-
treten gehoren seit je zum Jazz. Das weiB keiner besser als Wil-
liam Claxton. Die Fotografien des Amerikaners sind legendér.
Chet Baker zum Beispiel ohne Claxtons Aufnahmen — fast unvor-
stellbar. Der 78-Jéhrige kam nach Mailand, um dort seinen neu
aufgelegten, grandiosen Bildband Jazzlife* vorzustellen: eine
Schatztruhe von einem Buch, das einem den Jazz und die G0er
Jahre greifbar nahebringt. Zur selben Zeit hatte Till Brénner
einen Auftritt im Maildnder Club ,,Blue Note®. Die beiden hoch-
gewachsen-schlaksigen Gentlemen sind sich bereits mehrfach
begegnet. Diesmal treffen sie sich in den Riumen der Galleria
Carla Sozzani auf dem Corso Como, zu der auch ein Buch- und
Plattenladen gehdrt. William Claxton kommt endlich dazu, das zu
*von William Claxton/loachim E. Berendt, Taschen Verlag, 696 8. + CD, 150 €
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Dein gigantisches Buch wurde in Deutschland vorgestellt: Jazz-

life — es wiegt elf Kilo!

William Claxton: Der kleine Tisch brach fast zusammen. Unfass-
bar, wie gut der Band geht, bei dem Preis und dem Gewicht.
Till Bronner: Er ist einfach umwerfend gut. Ich wurde damals
gefragl, wie es sich anfiihlt, neben einer Legende zu sitzen.
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Verheiratet mit Peggy Moffitt,

dem Lieblingsmodel des legendaren
Modeschopfers Rudi Gernreich.
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Leben fiir Musik.

Der 78-jahrige William

Claxton (linke Sei-

te) fotografierte

samtliche Grofien
-des Jazz, zuletztin

Mailand auch Till

Bronner (diese Seite).

William Claxton: Was fiir eine Frage! Was hast du gesagt? Du
hast damals auf Deutsch geantwortet.

Till Bronner: Dass kein Jazzmusiker an deinen Fotos vorbei-
kommt. Dass du mit deinen Bildern vielleicht ebenso viel Anteil
am Erfolg des Jazz hast wie die Musiker selbst. Ohne Bilder kei-
ne Musik. Etwas in der Art. Nicht sehr originell.

William Claxton: Aber nett. Danke. Was wurde ich gefragt?

Till Bronner: Ob du magst, wie ich Trompete spiele.

William Claxton: War ich hoflich?

Till Bronner: Das kann ich nicht wiederholen.

William Claxton: Dann tu ich das. Ich sagte, dass du fiir mich die
Essenz aller groBen Jazzmusiker in dir triigst, sie zu einem eige-
nen Sound entwickelt hast. Dass da — sehr wichtig! — ein kleines
bisschen Tradition ist, und der Rest ist Till.

Till Brinner: Dich hat man unter anderem gefragt: ,,What is jazz
for you?* Ich dachte, du wiirdest sagen: .,Come on, stop it!* Man
kann doch einen Mann, der sich sein Leben lang mit Jazz befasst
hat, nicht fragen, was Jazz fiir ihn bedeutet.

William Claxton: Warum nicht? Es gibt Schlimmeres. Mich hat
mal ein Schriftsteller interviewt. Seine Fragen waren ziemlich
kompliziert. Ich wusste gar nicht, was er meinte. Ich musste immer
fragen: ,,Ist das jetzt eine Frage?* Er sagte: ,Sorry, ich bringe es
nicht fertig, diese typischen Fragen zu stellen: Was ist das Geheim-
nis Ihrer Fotos, Mr. Claxton. Wie haben Sie das gemacht, Mr. Clax-
ton?* So etwas wolle er mir und sich nicht antun. Obwohl er wisse:
Je stupider die Fragen, desto intelligenter oft die Antworten. ,.Sie
sind gut*, habe ich gesagt, .ich werde also in dem Interview als
Idiot dastehen.” . Nein®, erwiderte er, er konne Gedanken lesen.
Er werde meine Gedanken verwenden. Ich solle ihm vertrauen.
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991)113 TOLLSTEN
SONGS HABEN
OFT DIE UBELSTEN

TEXTE Qg

Er kannte sich gut mit Jazz aus — also habe ich ihm vertraut. War
es eigentlich intelligent, was ich da auf dem Sofa in Frankfurt auf
die Frage ,,What is jazz for you?“ geantwortet habe?

Till Brénner: Du hast interessanterweise spontan ..Order* gesagl.
Das ist ungewthnlich, dass jemand ausgerechnet bei einer so
freien Kunst wie dem Jazz an erster Stelle die Ordnung nennt.
Dann hast du ein bisschen iiberlegt und ,.Disorder* hinzugefiigt.
Die Antwort hatte Klasse. Der Interviewer konnte nichts damit
anfangen. Jazz bedeutet demnach Ordnung und Unordnung,
Steuerung und Stérung.

William Claxton: Du konntest ein Stiick schreiben: Order, Disor-
der. Klingt wie Disorder at the Border — von wem war das? Von
Charlie Parker. Nein, von Coleman Hawkins. Was ist mit South
of the Border?

Till Bronner: So heiBt eine Platte von Charlie Parker mit Latin-
Stiicken. South of the Border selbst ist da nicht drauf. Das ist doch
diese schone Schnulze (singt): ,,South of the border. down Mexico
way ... she whispered manana...” —



William Claxton: ... for it was fiesta, and love had its day...”
Richtig! Von Sinatra. Singst du eigentlich auf deiner neuen CD?
Till Bronner: Nur bei einem Stiick.

William Claxton: Schade.

Till Brinner: Nachdem ich auf der vorigen Platte viel gesungen
habe, halte ich mich diesmal zurtick. Dafiir sind drei Séngerinnen
zu horen. Es hat Spal gemacht, sie zu begleiten. Ganz sparsam.
William Claxton: Gar nicht leicht, Zuriickhaltung, oder?

Till Bronner: Aber lohnend. Ein Jazzfan erzihlte mir mal eine
schone Geschichte: Er horte beim Autofahren im Radio einen
alten Blues, von einer Frau interpretiert, mit einem kleinen
Trompetensolo zwischen den Strophen, bloB zwanzig Sekunden
lang. Doch er verliebte sich Hals iiber Kopf in dieses Solo. Es war
fiir ihn die Seele der Aufnahme. Der Titel wurde nicht genannt.
Der Mann tippte auf Louis Armstrong, der in den zwanziger Jah-
ren ja auch ein ganz groBartiger Bluessdnger- und Bluessénge-
rinnen-Begleiter war. Er horte also alle Platten durch, wurde bei
Armstrong aber nicht fiindig.

William Claxton: Hat er es trotzdem rausgekriegt?

Till Bronner: Ja. Es war Charlie Shavers mit Alberta Hunter.
Drei Jahre hat dieser Mensch nach einem Zwanzig-Sekunden-
Solo gesucht, das dem Trompeter damals vermutlich gerade so
eingefallen ist! Das wiinsche ich mir auch.

William Claxton: Dass einer drei Jahre lang nach einem Solo von
dir sucht?

Till Brénner: Ja, darauf arbeite ich hin, so gut ich kann. Etwas
machen, das andere wirklich zu schiitzen wissen und fiir ihr Leben
brauchen. Das ist es: das Gliick.

William Claxton: Was wiren wir ohne die Fans und ihre Beses-
senheit. Der Typ, der mich mal interviewte, dieser Schriftsteller,
wollte mir etwas schenken. Er wusste, ich bin 1927 geboren. Er
hatte es sich in den Kopf gesetzt, mir eine Platte oder CD mit
einer Aufnahme mitzubringen, die genau am Tag meiner Geburt
entstanden war. Falls es da eine gab. Ein nachgereichtes Geburts-
tagsstindchen. Er bekam aber das Datum nicht heraus. Verlag,
Manager — keiner wusste es. Anrufen wollte er mich nicht. Es
sollte ja cine Uberraschung sein. Er hat dann, wie er mir spiter
verriet, drei Niichte im Internet recherchiert, drei Tage in Plat-
tenliden herumgewiihlt und dann noch einmal drei Tage in der
eigenen Jazzsammlung. Darauthin hat er alle Titel aufgelistet, die
er finden konnte. Rate mal, an wie vielen Tagen allein in meinem
Geburtsjahr in den Studios von Chicago und New York Jazzauf-
nahmen gemacht wurden.

Till Bronner: Hm, zehn, nein zwanzig vielleicht.

William Claxton: Ungefihr an 120 Tagen. Unglaublich! An jedem
dritten Tag eine. So populdr war Jazz damals! Er zeigte mir die-
se verriickte Liste, die ich erst gar nicht kapierte. Ich dachte, er
spinnt. Kommt mit einer Tabelle zum Interview! Dann klérte er
mich auf. Die Chancen standen ungefihr eins zu drei, dass es an
meinem Geburtstag eine Aufnahme gab. Er sagte, wenn die gan-
ze Arbeit umsonst war, gibt er sich die Kugel.

Till Bronner: Und, lebt er noch?

William Claxton: Ja. Ich bin am 12. Oktober geboren, und tat-
séichlich: An diesem Tag wurden in Chicago vier Titel produziert.
Auf die Idee, so etwas zu recherchieren, kdnnen nur diese ver-
riickten Jazzfans kommen.

Till Branner: Weilt du noch, wer da gespielt hat?

William Claxton: Es waren die Original Wolverines, die Band,
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zu der auch Bix Beiderbecke gehorte. Vielleicht kennst du den
Trompeter, der hier Kornett spielt: Jimmy McPartland. Bix Bei-
derbecke hat ihm tibrigens sein Kornett geschenkt, und er hat es
ein Leben lang benutzt. Er ist mit achtzig noch aufgetreten. Du
siehst, Jazz kann jung halten.

Till Bronner;: Hat er was mit Marian McPartland zu tun, der
Klasse-Jazzpianistin?

William Claxton: Er war ihr Mann. Sie lebt noch. Im Jahr 2000,
mit iiber achtzig, hat sie noch eine CD herausgebracht.

Till Bronner: Was haben die Wolverines denn nun am Tag, an
dem du geboren wurdest, am 12, Oktober 1927, gespielt?
William Claxton: An einen Titel kann ich mich erinnern —
A Good Man Is Hard to Find.

Till Bréonner: Das passt ja!

William Claxton: Allerdings. Das erheitert mich im Nachhinein.
Obwohl der Text dieses Songs nicht gerade eine Erleuchtung ist,
sondern einer dieser nur miBig ironischen Ratgeber-Blues: Es
gibt keine tollen Ménner mehr heutzutage. wenn du einen gefun-
den hast, sei nett zu ihm, kiiss ihn und verwohn ihn, damit er nicht
weglauft. Die Umkehrung von Mae West ist da schon origineller:
A Hard Man Is Good to Find. — Sag mal, Till, was ich dich schon
lange einmal fragen wollte: Wenn du mit deiner Trompete die
Instrumentalversion eines bekannten Jazzstiicks spielst, einen be-
riihmten Standard aus dem Grear American Songbook vielleicht,
also einen dieser unglaublich populdr gewordenen Titel von
George Gershwin, Irving Berlin, Jerome Kern, Richard Rodgers,
Cole Porter oder wem auch immer — geht dir dann dessen Text im
Kopf herum?

Till Bronner: Man kann spielen, ohne sich um den Text zu sche-
ren. Ich habe von ein paar Musikern, mit denen ich zusammen-
arbeiten durfte, gelernt, dass ich einen Weg finden muss, den
Song, den ich gerade spiele, zu meinem Song zu machen. auch
wenn er zundchst nur wenig mit mir zu tun hat.

William Claxton: Und horst du dann auch die Worte?

Till Brinner: Doch, schon. Zurzeit beschiftige ich mich ziemlich
intensiv mit den Texten. Ich will wissen, wovon ein Lied handelt.
Ich hab mir ein dickes Buch mit all den Standards besorgt. Dabei
wurde mit klar, dass ich seit Jahren so manchen Song gespielt
habe, zu dem ein unglaublich bescheuerter Text gehdrt. Manches
von dem Broadway-Zeugs hatte Niveau, anderes war wieder
absolut trivial.

William Claxton: Allerdings. Charlie Parker verriet mir einmal,
dass er eine Schwiiche fiir ,,Cheap songs* hitte.

Till Brénner: Cheap songs — man kénnte eigentlich auch ,,Cheat
songs" sagen.

William Claxton: Ha! Das wire auch nicht schlecht! Songs
die einen betriigen. Da gibt es einige. Aber Chartlie Parker
meinte billige Stiicke mit grauenhaften Texten, nur musikalisch
eben oft ergiebig, wie Do the Hucklebuck — vom Text her nichts
als eine alberne Aufforderung, beim Tanzen mit den Hiiften
zu wackeln.

Till Brinner: Wobei dieser Millionen-Hiiftschwung-Hit der spi-
ten 40er und frithen 50er Jahre ja ironischerweise auf einem
ziemlich edlen Charlie-Parker-Titel basiert.

William Claxton: Richtig, auf Now's the Time ...

Till Brionner: ... 1945 mit Miles Davis aufgenommen.

William Claxton: On a Slow Beat to China hat Parker auch immer
wieder gern gespielt. Obwohl man den Text vergessen kann.



Till Brénner: Parker hatte sicher seinen Spal3 dabei — er hat den
Schrott aus dem Song herausgeblasen,

William Claxton: Ich denke, die Leute, die die Melodien kom-
ponieren, sind besser als die, die die Texte schreiben. Allerdings
— andersherum ist es auch richtig. Cole Porter fallt mir ein: Der
war auf jedem Niveau genial. Er konnte alle Anspriiche perfekt
erfiillen, von sophisticated bis primitiv.

Till Bronner: Und jeder Song ist unverwiistlich. Fiinfhundert soll
er geschrieben haben. Unglaublich. Das ist amerikanische Uber-
legenheit. Die Jazz-Supermacht.

William Claxton: Ist das ein Problem fir dich? Ich meine: dich als
Europier in einer amerikanischen Doméne zu tummeln?

Till Brénner: Die Diskussion, ob Jazz nicht den Schwarzen gehort,
ist eigentlich brisanter. Ich stamme aus einem I and, in dem der
Jazz in seiner Bliitezeit verboten war. Man riskierte wihrend des
Naziregimes, ins KZ zu kommen, wenn man Jazz nur hérte. Und
ich habe einen deutschen Akzent. Das ist alles. Doch ich empfin-
de mich als Teil des Ganzen. Und dabei fiihle ich mich wohl. Wenn
man gut spielt, will keiner wissen, wo man herkommt. Als ich
mein erstes Album aufnahm, war Ray Brown mit von der Partie.
William Claxton: Der Charlie-Parker-Bassist? Respekt!

Till Brénner: Das war 1993. Ich hatte groBes Gliick, ihm zu
begegnen und mit ihm zu spielen. Ich war ein junger, unschuldi-
ger Knabe. Abgesehen davon, dass er ein reizender Mensch ist,
war da tatsiichlich jemand, den ich fragen konnte: ,,Wie war das,
mit Charlie Parker zu spielen?*

William Claxton: Und was hat er geantwortet?

Till Brénner: Wir haben iiber diese ,,Cheap recordings' gespro-
chen, Charlie Parkers Aufnahmen mit Streichern. Ray Brown
sagte: ,Charlie hat diesen Schleim gehasst. Aber sie hitten eben
versucht, damit so richtig erfolgreich zu werden, und irgendwie
sei die Rechnung sogar aufgegangen. Und dann gab er mir einen
Rat, der mich schwer beeindruckt hat: ,,Das, was am meisten
swingt, sind die Viertelnoten. Egal wer sie spielt. Spiel Viertel-
noten, wenn du es swingen lassen willst, spiel die Viertelnoten!*
Ray Brown ist eben ein Gigant.

William Claxton: Der Schriftsteller, der mich neulich interviewt
hat, fragte mich, ob es heute noch Giganten des Jazz gebe. Er
meinte, Riesen kiimen im Mirchen vor, und die Zeit der Mér-
chen ginge leider irgendwann zu Ende.

Till Bronner: Giganten wie Parker haben den Jazz und seine ver-
schiedenen Sounds erfunden. Vielleicht ist die Ara der neuen Stile
vorbel. Ich denke jedenfalls, es ist nicht die Zeit, den Jazz neu zu
erfinden. Immerhin ist er im Augenblick wieder ziemlich frisch.
William Claxton: Es gab cine Phase, da hat man ihn schon fiir
tot gehalten. Die wenigsten Leute konnten etwas mit Jazz anfan-
gen. Er hatte keine Bedeutung. Ich denke, wie iberall in der
Kunst vollzieht sich auch die Entwicklung des Jazz in Zyklen.
Ein Louis Armstrong, ein Charlie Parker, ein neuer Ton im rich-
tigen Augenblick — und schon steht alles Kopf, und das Karussell
beginnt sich wieder zu drehen.

Till Brénner: Was mich in den Wahnsinn treibt, sind Sitze wie:
,»Was du da gerade machst, ist ungeheuer trendy!* Ich hasse die-
ses Wort. Ich spiele, wie ich spielen muss, ich folge mir selbst. Das
hat mit Trends nichts zu tun.

William Claxton: Wie fandest du denn dein Konzert gestern?
Till Brinner: Gestern war Samstag — und es war ein Samstags-
publikum, das ist immer etwas zidh. Das Freitagspublikum hort
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einem zu, das Samstagspublikum will ausgehen und Spal haben.
So ist das eben. Solange die Leute nicht ignorieren, was auf der
Biihne abgeht, ist es auszuhalten, Ich habe schon mal zu spielen
aufgehort und so lange geredet, bis sie mich gebeten haben wei-
terzumachen. Gestern war den Leuten im Saal das Essen ziem-
lich wichtig...

William Claxton: Es gab eine Zeit, Mitte der 50er Jahre, wenn da
das Publikum bei einer leisen Passage zu laut wurde oder die Eis-
maschine loslirmte, da horten Leute wie Miles Davis und Gerry
Mulligan auf zu spielen und sagten: ,,Wir sind soweit, wenn ihr
soweit seid.” Vielleicht ist das Publikum heute sogar aufmerksa-
mer als friiher.

Till Brinner: Bei Konzerten ist die Aufmerksamkeit groB. Aber
ich mag diese Sile nicht und diese aufgereihten Leute. Dann lie-
ber ein Club mit Konzentrationsstérungen. Mit Rauchwolken
muss man ja mittlerweile nicht mehr k&impfen.

William Claxton: Das hat die Bilder veréindert. Frither haben die
Jazzmusiker gequalmt wie die Schlote. Fiir Fotos war das reiz-
voll. Der Jazzclub und die Rauchschwaden — das war eins. Ich
erinnere mich, dass Lena Horne die Leute bat, nicht zu rauchen.
Das Publikum hielt sie fiir kaprizios.

Till Bronner: Hast du eigentlich jemals irgendwelches Zeugs
genommen, Drogen? Ich kann mir nicht vorstellen, dass man
damit besser spielt.

William Claxton: Die Musiker haben damals wirklich geglaubt,
dass es den Sound interessanter macht. Es war eine andere
Zeit. Kiinstler haben ja schon immer versucht, thre Kreativitit
zu pushen. Da entstehen Legenden. Als ich jung war, hie3 es:
Das Zeug ist so cool, es macht dich so groB! Ich habe einmal
erlebt, wie einer an Drogen starb. Ich wollte das meinem Kérper
nicht antun. Auf der Highschool hat mich ein Freund, ein
Klavierspieler, mal iiberredet. Man kann besser Musik horen,
sagte er, introspektiver. Am Freitagabend, als die Arbeit erledigt
war, rauchten wir Marihuana. Wir legten eine Platte auf. Wenn
man sich verlieren will, in der Musik von Strawinsky oder Beet-
hoven oder Brahms oder im Jazz, dann kann man sich bekifft
gut verlieren. Dann sagt man sich: ,,Oh, was war ich gestern derb
zu diesem Maidchen, ich hatte einfithlsamer sein sollen. Sehr
introspektiv, was?

Till Brénner: Fiir mich ist das auch nichts. Wenn ich Gras rauche,
weil} ich nicht mehr, ob ich gut oder schlecht spiele. Ich verliere
die Kontrolle iiber meine Qualitit, Manche Leute mogen damit
arbeiten kénnen. Ich nicht.

William Claxton: Mit welchem klassischen Komponisten kannst
du am meisten anfangen, Till?

Till Brinner: Eigentlich ist mir Bach am n#chsten. Seine Musik
finde ich zuweilen richtig hip, sie ist fiir mich fast schon wie Jazz.
Er muss iibrigens ganz grof im Improvisieren gewesen sein. Er
soll sich manchmal hingesetzt und ziemlich fetzig drauflosgespielt
haben. Viele von Bachs Kompositionen kommen einem wie ein
Puzzle vor, wie eine Formel, wie Mathematik, logisch und gleich-
zeitig tief. Ich mag aber auch die moderneren klassischen Kom-
ponisten, Debussy zum Beispiel oder Béla Bartok.

William Claxton: Ich mag Strawinsky. Ich hore gern die Musik
heraus, von der er beeinflusst wurde — natiirlich auch vom Jazz.
Till Bromner: Zum Verhiltnis von klassischer Musik und Jazz
fallt mir ein Konzert in der Berliner Philharmonie ein. Wyn-
ton Marsalis war da mit seiner Komposition All Rise. An —
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die hundertfiinfzig Musiker auf der Biithne — die Berliner Phil-
harmoniker und das Lincoln Center Jazz Orchestra —, und der
berithmte Dirigent des Hauses kam einfach nicht klar mit der
Komposition. Wynton spielte als Solist im Orchester mit. Ich
war in der Generalprobe. Immer wieder, wenn der Dirigent neu
ansetzte, rief Wynton dazwischen: ,,No, man, no, man! I'm sor-
ry, man, you can’t do this, you gotta understand this...” Es war
zu komisch. Man muss sich vorstellen, das wire Mozart passiert.
Hast du Wynton Marsalis eigentlich mal fotografiert?

William Claxton: Ja, fiir eine Modestrecke in GQ. Er ist ein wun-
derbarer Trompeter und ein besonders netter Mensch. Als mein
Riesenjazzbuch rauskam, hat er eine Party fiir mich gegeben.
Till Brénner: In Berlin kehrte er nach dem Konzert noch mal auf
die Biihne zuriick, das Publikum wollte schon zur Garderobe, da
spielte er mit seinem Quartet noch einmal 45 Minuten. Sie fingen
an mit Embraceable You, ich hitte heulen kénnen, so viel Liebe
war da drin. Horst du eigentlich Musik, wenn du arbeitest?
William Claxton: Und wie! Ich habe meine Phasen: Ich hatte oder
habe immer noch eine Diana-Krall-Phase, ich habe immer wieder
meine Chet-Baker-Phase, von dem ich jede jemals verdffentlichte
Platte besitze. Und natiirlich habe ich auch Till-Brénner-Phasen.
Und dann Duke Ellington. Duke Ellington kann ich dauernd
horen.

Till Brénner: Ellington war das Idol deiner Kindheit, habe ich
gelesen oder in dem Film iiber dich (Blue Note, d. Red.) erfahren.
William Claxton: Als Kind wollte ich meinen eigenen Nachtclub
haben. Er sollte aussehen wie die in den Hollywoodproduktionen
von Fred Astaire und Ginger Rogers. Viel Wei3- und Silberdeko-
ration. Und eine Band dazu wie die von Duke Ellington oder Cab
Calloway. Das war tatsdchlich mein Traum.

Till Bronner: Das muss man sich mal vorstellen. Als du zehn
warst, mein Gott! Jetzt verstehe ich dich besser. In dem wunder-
baren Film iiber dich von Julian Benedikt...

William Claxton: Vorsicht, du solltest ihn nicht zu sehr loben. Du
hast fiir den Soundtrack gesorgt, du bist befangen!

Till Bronner: ...in diesem Film wird ein Musiker zu seiner Mei-
nung iiber dich gefragt, und er sagt: Es gibt van Gogh, und es gibt
William Claxton. Ein Hammerkompliment.

William Claxton: Es wiire mir lieber, er hitte Degas gesagt. Mit
Degas wiirde ich lieber verglichen werden.

Till Brinner: Warum Degas?

William Claxton: Weil Degas das Kiinstlervolk gern hinter der
Biihne oder bei den Proben malte. Ich habe die Jazzmusiker nie
gern auf der Bilthne fotografiert. Das stort. In der Garderobe,
backstage, entspannt, spielerisch, das ist mir lieber.

Till Bronner: Okay, du bekommst den Beinamen ,,Degas® verlie-
hen. So wie Willie ,,The Lion* Smith sollst du William ,,Degas*
Claxton heifen! Ich muss allmiihlich zu meinem Flugzeug. Gib mir
noch schnell ein paar Worte mit auf den Weg. Was ist dir wichtig?
William Claxton: Dass ich im Jahr 2006 am Leben bin, zusammen
mit einem Typ wie Till Bronner, und dass ich noch immer fotogra-
fieren kann, wen und was ich will. Mir ist wichtig, dass ich arbeiten
kann. Der Jazz ist mir wichtig und das Fotografieren. Wir haben
verschiedene Instrumente, du deine Trompete, ich die Kamera.
Aber wichtig ist: Beide, der Fotograf und der Jazzmusiker, lieben
ihre Instrumente, und sie nehmen es mit einer Sache auf, von der
sie zunichst nur eine Idee haben. Der Rest ist Improvisation.

Das Gespriich moderierte Joseph von Westphalen.
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