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Keller voller Rauch

WON STEFAN HENTZ, HAMBURG

ch, diese zarten Rauchwol-
ken. Diese weillen Schlie-
ren, die Miinner in schwar-
zen Anziigen einhiillen.
Diese niedrigen Keller mit ihren
harten Schatten. Kaum ein lazzfoto
kommrtohnesie aus. Von Anfang an
zihlen sie zu den Konstanten in der
Bilderwelt dieser Musik. Sie umrei-
Ben Geschichten, liefern Hinter-
griinde und Ammosphiren, trans-
portieren die Botschaft von ndchtli-
cher Freiheir, Individualitit und
Coolness. Ohne sie wiire die Ge-
schichre des |azz eine andere.

Der Jazz ist nicht zu trennen von
der Entwicklung seiner Dokumen-
tation. Die Schallplatte fror den
Klang des Augenblicks ein. der
' Rundfunk verbreitete die Botschaft
i von der neuen Musik iiber die Welt,
aber eswar die Fotografie, die diese
neuen Kldnge deutete. Schon E. J.
Bellocgs Storyville-Portraits, auf
denen der in New Orleans lebende
Fotograf 1912 seine im Milieu arbei-
tenden Nachbarinnen in Szene
setzte und Musiker nicht zu sehen
waren, bereiteten den Assoziati-
onsboden, auf dem fiinf Jahre spi-
ter die erste Jazz-Schallplattenauf-
nahine von der Original New Or-
leans jazz Band entstanden. Jazz,
das war doch diese Musik aus der
Stadt, wo Schweild und Hormone
stwdmten?

Soweit der Rauch reicht, schillert
das forografische Bild des Jazz 2wi-
schen den Pelen Dokumentation
und Inszenierung, Da gibt es Foto-
grafen, die ihr Equipment in die
Hahien der Musik schieppen und
versuchen aufzufangen, was hier
gerade passiert: die Musiker im
Claireobscure der Keller, im Sp;‘ul
zwischen dem Licht der hiufig
schwiichelnden Scheinwerfer und
dem tefen Schwarz des Hinter-
grunds. Der distanzierte, analyti-
sche Blick von William Gaottlieh
schuf ein Klischee des .Golden Age
of Jazz", jener Phase, als den Big-
bands die Luft diinn wurde und der
Individualismus des Bebop zur do-
minanten Musikerhaltung wurde.
Der Blue-Note-Mithegritnder und
Fotograf Alfred Lion oder die briti-
sche Fotografin und Autorin Valerie
Wilmer — als Begleiterin der Avant-
garde der 60er- Jahre - fithrten diese
Tradition weiter.

Auf der anderen Seite lachelt ein
sarrer Louis Armstrong hititer den
schicken Knickerbockers, die er sit-
zend vor dem Bauch kreuzt. Oder
eine Bighand zeigt im gut ausge-
leuchteten Studin die gediten Frisu-
ren und den akkuraten Siw der Bii-
gelfalten ihrer Orchesterkluft vor
Schon frith pflegten Musiker ecin
Bewusstsein fitr das Ausdrucksmit-
tel Mode und seine vielfiltigen Wir-
kungen und legten grisfiten Wert
auf einenn wohl inszenierten Auf-
tritt. Scharfe Dresser waren immer
cool: von den Grandseigneurs der
Bighandira iiber den hippen Chic
der verschiedenen Fraktionen der
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Stérker als die Musik prigt die Fotografie
unsere Varstellung vom Jazz. Der Fotogral
William Claxton pendelt in . Jazzlife® souveridn
zwischen Kitsch und Dokumentation

am Claxton var eine

ittige Typen: Saxofonist Stan Getz, fotografiert von

nnentiir auf der Cosmo Alley in Hollywood

Moderne und weiter zur Stilfixiert-
heit der heutigen jungen Liwen,
die zum Eintritt in die heiligen Hal-
len des Schéinen, Guten, Wahren
selbstverstindlich den MaRanzuy
angelegt haben. 5o war der Sprung
nie weit zu den Inszenierungen der
Modefotografie, die den Rauch be-
sonders zart und die Schatten be-
sonders schwarz zeichneten.

William Claxton ist der Fotagraf,
dem der Ausgleich zwischen den
beiden Polen gelang. Zunichst ein
Fotograf aus Begeisterung, eine
Jazzkellerassel. Die Musiker lobten
seine Kunst, der Kamera die Aggres-
sivitdt zu nehmen, sich unsichtbar
zit machen und sie nicht in ihrer
Konzentration zu stéren. 5o konnre
Claxton das Erleben in den Clubs
authentisch einfangen. nah wie vor
ihm kein anderer. Schnell wurde
der schlaksige junge Mann zu einer
festen Grilie in der weill geprigten
Jazzszene Kaliforniens und sein Ge-
staltungswille suchte nach weiter-
gehenden Preiheiten.

Im Frithjahr 1952 entstanden die
Fotos des Trompeters Chet Baker,
mit denen Claxton das lmage des
lazz flir immer veridnderte. Der Jazz
war endpgliltig weilll geworden, ein
Intensitdtsgenerator, der die Asso-
ziationskerten von existenzieller
Sinnkrise und blithender Sinnlich-
keit in Gang setzt. Ein Phinomen
der Mode, Claxton arbeitete wie ein
Modefotogral: Er stellte Sonny Rol-
lins mit Cowbovhut in die Wiiste,
fotografierte Art Pepper mit seinem
Saxofon auf einer der steilen Stra-
fen in San Francisco,

Dach auch die andere, die doku-
merntarische Seite der Jazefotogra-
fie hat Claxton nicht aufgegeben.
Im Herbst 1959 reiste er mit dem
deutschen Autar Joachim Ernst Be-
rendt kreuz und guer durch die
Staatent zu Orten, die filr die Ent-
wicklung des jazz von besonderer
Bedeutung waren, Der Ertrag dieser
Reise wurde unter dem Titel
Jazzlife" zu einem lange Zeit ver-
griffenen Klassiker der Jazzliteratur,
den der Taschen-Verlag neulich in
einer erweiterten Coffeetable-Aus-
gabe neu auflegre,

Claxton deckt die ganze Palene
ab: Auf der dokumentarischen Seite
wird die Lebensfreude spirbar, die
in den Jazzkellern blitht, Moment-
aufnahmen aus Kirchen und Kon-
zertsilen strotzen vor der gleichen
Intensitat wie die Musikerportraits
deren Vielfalr das Nebeneinander
aller Stil- und Alterskiassen ver-
deutlicht. Auf der Ebene der Foto-
grafie ist Claxton mit, Jazzlife” eine
umfassende Darstellung des Jazz
gelungen. Eine Darstellung, in der
sich Gegenwart und Vergangen-
heit, Dokument und Mythos, Re-
portage und Lifestvle so eng ver-
schriinken, dass siefiber die Cegen-
wart hinaus Bestand haben wird, so
lange die zarten Rauchkringel
durch den Jazz wehen.

JAZZLIFE
von William Claxton, Taschen, 700 5, 1




