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,Alle dachten, das sind Verrlckte*

Der Fotograf William Claxton iiber die Inszenierung des Jazz, deutsche Blechblédser und Miles Davis’ Licheln

Im Jahr 1960 unternahmen der
deutsche Jazz-Publizist Joachim-
Ernst Berendt und der amerikani-
sche Fotograf William Claxton
eine viermonatige Reise quer durch
die USA, auf der Suche nach dem
Wesen des Jazz. Das so entstande-
ne Buch ,Jazzlife“ ist jetzt neu
aufgelegt worden.

DIE WELT: Hatten Sie 1960 das Ge-
fiihl, das Ende des Jazz zu doku-
mentieren?

William Claxton: Als mich Joachim-
Ernst Berendt anrief und fragte, ob
ich mit ihm die Reise unternehmen
méchte, weckte es einen Instinkt in
mir, den ich schon als kleines Kind
hatte, als mir meine GroBmutter die
erste Kamera schenkte, eine Box
Brownie. Als ich die ersten Fotos in
der Hand hielt, war mir klar: diesen
Augenblick wird es so nie wieder
geben. Auch bei der Reise mit Be-
rendt ahnte ich: das ist die Chance
meines Lebens. 1960 war gewisser-
maBen der Hohepunkt des Jazz.
Neobop war an ein Ende gekommen
und etwas Neues zog herauf. Und
natiirlich: der Rock n’ Roll fing so
richtig an. Fir mich war es ein
Gliickslos.

DIE WELT: Berendt schrieb 1961, daf8
er eine europdische Sichtweise auf
den Jazz habe, wihrend Sie eine
amerikanische hitten.

Claxton: Joachim-Ernst Berendt ver-

stand ziemlich viel von Musik. Er
hat mir einige Sachen beigebracht,
an die ich noch nicht einmal ge-
dacht hatte. Weil ich Jazz fiir selbst-
verstandlich hielt; ich war davon
jeden Tag umgeben. Er erklarte mir,
was am Jazz von den Franzosen
kam, was von den Deutschen -
Blechbléser zum Beispiel. Das wuB-
te ich nicht. Meine Sicht auf den
Jazz ist die, die eine normale Person
hat, die in einem musikalischen El-
ternhaus im Amerika der dreiffiger
Jahre aufgewachsen ist. Bei uns lief
immer das Radio. Ich liebte die Big
Bands. Als Teenager lernte ich foto-
grafieren, von einem Nachbarsjun-
gen. Ich schlich mich dann in die
Jazzclubs — da gab es einige in der
Gegend von Los Angeles. Weil ich
sehr groB, héflich und immer gut
angezogen war, kam ich tiberall
rein. Zu dieser Zeit arbeitete ich nur
mit dem vorhandenen Licht. Das
war gut, weil Blifze Musiker stéren.
Das begriindete meinen fotografi-
schen Stil.
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DIE WELT: Wie wurde Jazz Anfang
der sechziger Jahre in Amerika
wahrgenommen?

Claxton: Die meisten

Musiker und Musik-
wissenschaftler waren

sich bewulit, daB der

Jazz die einzige origi-

nire Kunstform war,

die aus Amerika

stammt. Aber Jazz,

wie sie vielleicht wis-

sen, hatte es in den

USA immer schwer

Weil der Durch-
schnittsbiirger dachte,

das seien alles verriickte Musiker.

DIE WELT: Waren Sie mit Ihren Bil-
dern nicht auch mitverantwortlich
dafiiy, dafi Jazz sich von seinem
Schmuddelimage befreien konnte?
Claxton: Ja. Bevor ich mit dem Foto-
grafieren anfing, gab es hauptsich-
lich stereotype Bilder vom Jazz, die
ihn in einem heiBen, verrauchten,
verschwitzten Club zeigten, am be-
sten auch noch im Keller. So war es
ja tatséchlich in New York und Chi-
cago der Fall. Bei uns in Kalifornien
sah das allerdings anders aus. Hier
lebten in den fiinfziger Jahren viele
Musiker, die in den Film-, Fernseh-
und Radiostudios arbeiteten. Die
waren alle ziemlich auf dem Ge-
sundheitstrip - selbst, wenn sie par-

allel immer noch Drogen nahmen.
Ich wollte diese gesunde Jazzszene
zeigen. Ich habe Bands im Anzug an
den Strand gestellt. Ich habe Musi-
ker auf Kinderkarusselle gesetzt.
Den Trompeter Shorty Rogers foto-
grafierte ich im Baumhaus seines
Sohnes. Ich hatte eine Reputation
fiir ungewdhnliche Ideen. Die Kra-
nung war natiirlich Sonny Rol-
lins ...

DIE WELT: ... den sie fiir das Cover
der Platte , Way Out West“ als We-
sternheld verkleidet in der Mojave-
Wiiste ablichteten.

Claxton: Sonny war nicht allzu
gliicklich tiber das Foto.

DIE WELT: Hat er danach noch mit
Ihnen geredet?

Claxton: Nun, es gab einige Jahre
Funkstille. Nachdem er damals die
Platte gemacht hatte, ging er zu-
riick nach New York. Dort wurde er
mit Spott {berschiittet: Mensch,
wie kannst du nur so eine alberne
Sache machen? Er war wirklich
verletzt. Er ist sehr sensibel. Als die
Jahre ins Land gingen, wurde er
immer 6fter in Interviews auf dieses
Bild angesprochen. Gerade die Eu-

ropéer fanden es wundervoll. Also
entschied er, daB es wohl doch ganz
gut gewesen sein muBte. Ich habe
ihn in der Zwischenzeit wieder fo-
tografiert. Er hat sich sehr gefreut.

DIE WELT: Das ist das Bemerkens-
werte an Ihren Bildern: die Musi-
ker wirken unglaublich entspannt.
Wie haben Sie es nur hinbekom-
men, dafi Miles Davis ldchelt?
Claxton: Miles smiles, das stimmt.
Ich habe ihn kennengelernt, als wir
beide noch ziemlich jung waren. Ich
war mit meinem Freund Allen Ea-
ger, dem Tenorsaxophonisten, in
New York unterwegs. Da kam uns
Miles Davis entgegen. Er war be-
stens angezogen und hatte in jedem
Arm ein beriihmtes Foto-Model.
Beide weiB. Allen stellte mich Miles
vor mit den Worten: Das ist mein
Freund Clax aus L.A. Und Miles
antwortete: Clax? Das klingt ja wie
ein Haushaltsreiniger! Wir lachten.
Und wurden Freunde. Als Miles das
néchste Mal an der Westkiiste war,
rief er mich an, und wir machten
diese Fotos. Er war gliicklich, er
war charmant, er war lustig, gut
aussehend, spielte hervorragend.
DaB er sich spater so verdnderte, lag
an den Drogen. Miles wurde nicht
mehr gliicklich. Selbst, als er spéter
mit dem Malen anfing und gestinder
lebte. Die Drogen ...

DIE WELT: Ein anderes ihrer be-
rithmten Fotos zeigt John Coltrane
im Guggenheim, gewissermafen
auf Augenhiéhe mit der zeitgenossi-
schen Kunst. Wie kam es dazu?
Claxton: Es war meine Idee. Ich hatte
mit Colirane einen Termin in New
York vereinbart. Auf meinem Weg
vom Hotel zum Treffpunkt sah ich
das Museum. Da wollte ich unbe-
dingt hin. Ich schlug Coltrane also
vor, ins Guggenheim zu gehen. Er
fragte: Was ist das? Ich sagte: Das
ist ein neues Museum, gleich hier
die Strafle hoch. Er antwortete: Ich
war noch nie in einem Museum,
Also gingen wir da hin und ich
fotografierte. Keiner scherte sich
darum. Tja, damals war alles ein-
facher. Heutzutage diirfte man noch
nicht einmal eine Kamera mit ins
Museum nehmen. Ich sah da ein
Bild von Mark Rothko, ein spontan
komponiertes Kunstwerk. Ich stell-
te Coltrane davor. Ich fand, es paBt
gut zu einem Jazzmusiker.



DIE WELT: Arbeiten Sie wie ein Jazz-
musiker? Sie haben ein Instrument,
die Kamera, Ihr handwerkliches
Geschick, einen Vorrat an Themen -
dann wird improvisiert?

Claxton: Das trifft es absolut. Ich
plane alles vorher immer genaue-
stens in meinem Kopf. Und wenn
ich dann zur Session komme, ist
alles vollkommen anders, als ich ge-
dacht habe! Das Licht ist anders.
Die Musiker fragen nicht die Kla-
motten, die ich erwartet habe. Also
muf} ich improvisieren. Es ist auf-
regend, eine Herausforderung. Ich
liebe und hasse es zur gleichen Zeit.

DIE WELT: Hat Jazz seine Unschuld
verloren?

Claxton: Dariiber habe ich noch nie
nachgedacht. Aber ich denke, die
Essenz des Jazz liegt in der Ver-
bindung von handwerklicher Per-
fektion und dem Moment unschul-
diger Erfindung in der Improvisa-
tion. Das grofe Problem von Kunst
im allgemeinen und Jazz im be-
sonderen ist, diese Unschuld zu be-
halten. Dall immer etwas Frisches
passiert. Das macht die Musiker
manchmal depressiv. Und sie wer-
den bitter und wiitend. Aber selbst
das zeigt sich dann in der Musik.

DIE WELT: Haben Ihre Fotos dem
Jazz eine grofle Biirde auferlegt?
Sie haben eine Bildsprache ge-
schaffen, an der die Realitdt nie-
mals heranreichen kann?

Claxton: Nun, das ist das Wesen der
Fotografie. Je ofter sich ein Be-
trachter die Bilder anschaut, desto
mehr werden sie zu Abbildern von
dem, wie beispielsweise ein Jazz-
club auszusehen hat. Ich personlich
hatte immer das Gefiihl, dafl ich
dem Jazz etwas wegnehme mit mei-
nen egoistischen Bildern. Ich wollte
etwas zuriickgeben. Vielleicht habe
ich das getan, indem ich diese Mo-
mente bewahrt habe.
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DIE WELT: Haben Sie Berendts Weg
vom Jazz zur Esoterik verfolgt?
Claxton: Wir sind nicht in Kontakt

‘geblieben. Damals dachte ich ja zu-

erst, dafl ihn die Musiker nicht ab-
konnen werden. Er war so steif,
professoral, deutsch. Aber ich habe
mich total geirrt. Die Musiker
mochten ihn, weil er so viel von
ihrer Arbeit verstand. Und sie ge-
nau analysieren konnte. Auf der
personlichen Ebene kamen wir
nicht so gut miteinander klar Er
konnte einfach nicht Auto fahren,
das hat mich verriickt gemacht.

DIE WELT: Stimmt, Sie erwdhnen im
Vorwort zur Neuauflage von ,,Jazz-
life”, dafi er farbenblind war
Claxton: Oh ja. In South Carolina,
wo die Ampeln das griine Licht
oben haben, war das gar nicht gut.
Er ist da immer bei Rot losgefahren.
Nun ja, ich horte, daB er spater in
diese wilde philosophische Ecke ab-
gedriftet ist. Sein Tod vor fiinf Jah-
ren hat mich traurig gemacht. Wir
haben uns nie wieder gesehen. Er
war ein bemerkenswerter Mann.

Das Gesprich fiihrte Josef Engels.
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Der Fotograf William
Claxton wurde 1927 in
Kalifornien geboren.
Zum Jazz kam er Anfang
der flnfziger Jahre. Clax-
ton befreundete sich mit
den meisten Jazz-Gro-
f3en, er portratierte sie
meist auferhalb der
Jazzelubs und pragte so
das Bild des Jazz wie sonst kaum
ein Fotograf. Daneben arbeitete er
als Modefotograf und machte Bilder
von Schauspielern - keiner hat etwa
Steve McQueen so schon und ent-

William Claxton und , Jazzlite"

spannt aufgenommen wie Claxton.
Das 1961 zuerst verdffentlichte
Buch ,Jazzlife" verkaufte sich mehr
als zwei Millionen Mal und gilt daher
als das erfolgreichste Musikbuch
der Geschichte, Jetzt wird es mit
zusatzlichen Fotos in einer prachti-
gen XXL-Version vom Taschen-Verlag
neu aufgelegt. Eine volumindse Rei-
se in die mittlerweile verlorene Welt
des Jazz.

William Claxton/Joachim-Ernst
Berendt: Jazzlife. Taschen, Koln.
720 S. + CD, 150 Euro.



