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Nun wirdigt der Taschen Verlag das Werk
Antonionis mit einem farbigen Bildband und
dem simplen Untertitel ,Samtliche Filme".
Anhand von zahlreichen Filmstills und bisher
unverdffentlichten Setphotographien wird das
bahnbrechende Werk des Regiesseurs portrai-
tierl. Kleine Zitate von Freud bis Barthes hei-
tern am Rande die Inhaltsangaben der Filme
und die knappan Analysen auf, die sich inhalt-
lich wie Antonionis Filmographie aneinander-
reihen. Mit einem Anriss der Bildanalyse,
Schauspielerfihrung und der Wahl der techni-
schen Mittel sowie Hintergrundinformationen
zu den jeweiligen Produktionen wird versucht,
dem Genjus Antonioni naher zu riicken, dies
jedoch frei von philosophischer Interpretation.
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Bis dato ist es jedoch niemandem in der Filmgeschichte gelungen,
sich mit so sezierender Genauigkeit einem inneren, unausgesproche-
nen seelischen Zustand der Menschen iiber Bilder zu ndhern und das-
in-die-Welt-gewarfen-Sein des Einzelnen auf der Suche nach
Identifikation, Orientierung und Spiegelung wirkungsvoller zu veran-
schaulichen. In einer Epoche der Auflosung (ca. 1950 bis 1990), erup-
fiert durch die Abwesenheit der existentiellen Note wie Krieg und Not,
gesdttigt mit alten Archetypen und neuem Geld, angereichert mit
einer allgemeinen Verstdrtheit neuer Leiden in urbanen Beton-
landschaften und medialisierten, kapitalisierten Strukturen, beschrei-
ben Antonionis Filme in poetischer, perfekter Erzahlweise das exi-
stentielle Scheitern des modernen Menschen.

Seine Charaktere befinden sich grundsétzlich auf der Suche.
Manchmal nach etwas Konkretem, wie z.B. zundchst die Suche nach
Anna (Lea Massari) in ,L'Avventura”, 1960, die auf einer Insel ver-
schollen bald durch das erotische Abenteuer, das Sandro (Gabriele
Ferzetti), ihr Geliebter und ihre beste Freundin Claudia (Monica Vitti)
miteinander eingehen, komplett in Vergessenheit gerdt, um dann vél-
lig unaufgekldrt aus der Geschichte zu verschwinden. Oder stilisiert
wie David Lockes (Jack Nicholson) Identitatswechsel in ,Beruf:
Reporter”, 1974, auf der Suche nach Glauben stiftendem Lebenssinn,
um seinem verlorenen Blick auf die Welt eine Augen offnende
Hoffnung und Befreiung vom eigenen Uberdruss zu ersehnen. Auch
Thomas (David Hemmings), der in Antonienis kommerziell erfolg-
reichsten Film ,Blow Up”, 1966, als hipper Fotograf auf der Suche
nach dem absoluten Motiv im Swinging London unterwegs ist, befin-
det sich hier nur auf der Suche nach den tieferen psychologischen
Motivationen, nach dem Ungreifbaren, dem Sinn Stiftenden, der
Sehnsucht des Menschen nach dem besseren Leben, dem Gliick, der
Erfiillung, der Reise des Helden auf die andere, bessere Seite der Welt.
Thomas akzeptiert am Ende von ,Blow Up” die Imagination des fiir ihn
zundchst unversiéndlichen, von Schauspielern simulierten
Tennisspieles und begreift dabei seine eigene Kraft des Annehmens
und Erkennens, dies von Antonioni ganz beildufig in der Tonspur ver-
mittelt,

Die Problematik in Antonionis Werks ist offensichtlich: der Mensch,
der versucht, sich in der sich verdndernden, sich in Auflésung befind-
lichen Welt zurecht zu finden und sich dabei stets in diisterer fatalis-
tischer Manier auf die Suche nach den gliicksbringenden Nlusionen
begibt: Nach dem Eros, der erkrankt ist (die neurosenbelagerte
Unmiglichkeit des Zusammenseins zwischen Mann und Frau); nach
der Identifikation, die kaum je vollendet und von lauter Ablenkung
durchzogen scheint (Sehnsucht nach Verwurzelung, Erinnerung,
durchkreuzt von Amusement und Irrglauben) und nach der
Orientierung, die auf der Leinwand von Antonioni oft im Dunst des
dichten Nebels versinkt wie sein Heimatort Ferrara (Wohin? Gibt es
einen Weg, eine Richtung, ein Ziel?).

Die Hoffnung scheint eine letzte Zuflucht zu bieten - Hoffnung als
zukiinftige Ausrichtung, gepaart mit der starren Vergangenheit, die
den Menschen antreibt, wie die von Antonioni eigens fiir das Kino
erfundene Temps Morts (fote Zeit) - Bilder, in denen nichts passiert,
Stillstand einer sich forthewegenden Celluloidrolle, eine taolle
Metapher fir eine Stagnation, in der sich der Mensch verfangt und
ihm klar wird, dass er sich nicht von dem Geschehenen befreien kann
und er auf sich selbst zurlickgeworfen bleibt.

Antonioni wird oft als Regisseur der Frauen bezeichnel, er habe den
weiblichen Blick. Er selbst sagte, dass er die Frauen lediglich fir die
klareren Geschdpfe halte, denn sie seien ihren Gefiihlen ndher und
konnten daher besser erkennen. Er hat sich Zeit seines Lebens mit
dem Sehen beschaftigt. Und so hat er fiir die distanzierte
Betrachtung, den unverhohlenen Blick auf die Welt eine neue Form
des Erzdhlens entwickelt. Seine Kamerafiihrung ist trotz der heraus-
ragenden sonstigen stilistischen Komponenten das wohl starkste
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kinstlerische Mittel seiner Filme. Raumlich wie thematisch halt er
sich in Zwischenrdumen auf: auf Treppen, in Hausfluren und
Fahrstiinlen, er verriickt die Objekte der Betrachtung, ohne auf
Anschluss zu achten, er verdndert Perspektiven, springt in Sub-
jektiven der Charaktere und wieder zuriick zu objektivem Hinsehen
auf sie und tritt dadurch in die geheimnisvolle Rolle des Ich-Erzéhlers.
Fiir die meist langen, durchkonzeptionierten Einstellungen benutzt er
Farben wie ein Maler. Er liep italienische Landschaften verschmutzen
und Industriegelande anmalen wie in seinem ersten Farbfilm ,Die
Rote Wiiste”, 1964; Straenziige in London colorieren wie in ,Blow
Up"; ein Flugzeug bemalen wie in dem in Amerika gedrehten Film
.Labriskie Point”, 1970. Dieser, der amerikanischen Studentenrevolte
gewidmete Film endet mit der Explosion einer Villa, bei der in immer
neuen farbigen Zeitlupen Statussymbole des amerikanischen Traums
zerstort werden, von Antonioni wie ein Bild des russischen Malers
Kandinsky komponiert, damit dessen Theorie des Farbwirkens auf die
Seele und die eigene antiamerikanistische Einstellung implizierend.

In der raumlichen Inszenierung seiner Schauspieler finden sich oft-
mals trennende Elemente: Gitter, Balken, Mauern, um die
Abgeschlossenheit aus tiefer liegenden, psychologischen Kompo-
nenten trotz ihres Strebens, subtil zu vermitteln. Eine Hand, mit
gekriimmten, angespannten Fingern, ein beildufig aufgestellter Fup
oder das langsame Wegdrehen eines Hauptprotagonisten von der
Kamera, vermitteln die tiefen, schmerzvollen Stellen der zerritteten
Seelen. Der Zuschauer spiirt das Gezeigte und kann sich selbst darin
erkennen, ohne aufdringlichen Emotionen einer Leinwandfigur aus-
gesetzt zu sein, die keinerlei symbolistischen Bezug auf ihn hat. Die
Gesten und Blicke, die Antonionis Schauspieler an meist bourgoisen
Orten als Charaktere in gebildeten Berufen zeigen, verstarken die
unterschwelligen Ebenen der Verwirrung und Zerbrechlichkeit zwi-
schen den alten Werten und der unversténdlichen Umgebung, zwi-
schen der Idee der romantischen Liebe und dem Abenteuer, zwischen
dem inneren Befinden und dem duferen Erscheinen. Die sténdigen
Ortswechsel, das Suchen und Reisen sind das Synonym fiir diese uns
dargebotene Welt, die dazwischen liegt und die alle anderen ersehn-
ten Welten, die alten wie die zukiinftigen bricht, die Sehnsucht nach
Schinem oder Unverandertem ad absurdum fiihrt. Sie bewahrheitet
nur die einzige Maglichkeit des Seins. Das Dazwischen, das ist das
Leben, das Dazwischen von Geburt und Tod.

Deleuze, der postmoderne Philosoph, betrachiete Antonioni als den
gropen Regisseur der Neuzeit. Gerade weil ihm gelungen ist, die Dis-
krepanz des Konflikts zwischen Innen und Aufen, zwischen Korper/
Figur und dem Gehirn/Farbe in Bildern zu zeigen und die doppelte
Komposition zu erlangen: den Mensch zu zeigen mit seiner ganzen
Verzweiflung (Vergangenheit), aber auch mit seiner Hoffnung (geisti-
gen Beweglichkeit)... und all das in der hiesigen, zersplitterten Welt.
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