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LEONARDO DA VINCI
OBRA PICTORICA COMPLETA
Y OBRA GRAFICA

Frank Zillner, con Jonathan Nathan
Colonia: Taschen, 2003, 693 pp.
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a prestigiosa editorial alemana Tas-
chen, conocida sobre todo por las es-
pléndidas reproducciones de obras
de arte que aparecen €n sus libros, acaba de
establecer un distribuidor en Puerto Rico.
Uno de los primeros titulos que ofrece a
nuestro publico es este libro bellisimo y
muy completo sobre uno de los artistas mis
reverenciados y también enigméticos de to-

dos los tiempos, Leonardo da Vinci (1452- |
1519). A diferencia de otros libros de arte,

no son sélo las imigenes lo que es cuidado;
también lo es ¢l texto principal, escrito por
un especialista en el arte del Renacimiento
y ¢l texto que acompafa al catalogo razona-

do, porun estudioso de 1a obra de Da Vinci. |

La narracion biogrifica enfatiza el contex-
to vital, social y cultural que dio pie a sus
obras. Fl catilogo razonado incluye toda la
obra pictérica de Da Vinci y 663 de sus di-

bujos. Se da noticia, en cada caso, de la his- ¢

toria de la pieza, su estado de conservacion y
su significacién en cuantoa tema, ademas de
insertarla dentro de los pardmetros del arte
que le era contemporanco. Los dibujos, bo-
cetos, estudios, disefios y esbozos se clasifi-
can por temas y, en cada caso, se explica el
interés de Da Vinei en ese tema y la manera
en que se enfrent6 a €. Muchos dibujos se
han agrandado para que sc puedan percibir
con més nitidez los detalles.

Fl texto biogrifico estd profusamente ilus-
trado con las obras a las que alude, de las
cuales se dan también detalles significativos,
contextualizindolas con ilustraciones de

contemporineos o de antecesores en la pin- |

tura. Esto, junto con la acertada modalidad
de insertar citas de personalidades intelec-
tuales y artisticas de diferentes épocas y pai-
ses, le presta al libro una riqueza enorme.
Permite no sélo ubicar la obra misma del
pintor florentino cn relacién con su tiempo,
sino comprender la apreciacién que ha teni-
do esa obra -y su autor- a través de la histo-
ria. Hay, por cjemplo, citas de Taine (“Es
posible que en todo cl mundo no haya otro

¢jemplo de un espiritu tan universal, tan in- i

ventivo, tan incapaz al mismo tiempo de dar-
se por satisfecho, con tanta nostalgia de lo
infinito, tan naturalmente refinado, tan avan-

zado respecto de su siglo y los posteriores”), |

Nietzsche (“Leonardo da Vinei es, tal vez, el
Ginico artista que tuvo una visién realmente
supracristiana. Conoce ‘el Oriente’, tanto el
que mira hacia dentro como el exterior. Hay
en €l algo de supraeuropeo y de callado, ca-
racteristico de quien ha visto un dmbito de-
masiado grande de cosas buenas y malas”),
Andy Warhol (“.. actualmente ningtin artis-
ta pucde compararse con este genio, los nue-
vos Leonardos son Armani, Krizia y los de-
mas disenadores iralianos”), Thomas Mann
(“... en ¢l espiritu de Leonardo el arte s da-
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Por su tamao y apariencia, podria pensarse que éste es
un “coffee-table book”. Es mucho més: provee no s6lo

informacion valiosa sobre Leonardo da Vinci y su obra, sino
también analisis de la mismay un catalogo razonado de ella.

ba la mano con el ingenio cientifico-técnico”)
y Walter Pater (“sus contempordneos pen-
saban que estaba en posesién de una sabidu-
rfa sacrilega y misteriosa”). E=Nt

En el andlisis de Zollner se hace hincapi¢
en el uso de los simbolos en la obra de Da
Vinei, caracterfstica comtin entre los pinto-
res del Renacimiento y herencia -sin duda-
de la simbologia presente en todo el arte me-
dieval. Floreros, flores, frutas, paisajes; ani-
males, hasta poses y gestos poscen un valor
simbélico -especialmente en su pintura reli-
giosa- afirmado por una larga tradicién. Asi,
por ejemplo, La Virgen de ka5 rocas (1483-84),
un encargo que le hicieran en Milén para la
iglesia de San Francisco el Grande, estd per-
meada de ese simbolismo, tanto en cuanto 2
las figuras -hay una referencia a los evange-
lios apéerifos en la seleccion de personajes-
como en cuanto al misterioso trasfondo de
rocas cercanas y estanques lejanos. La pin-
tura -que hoy se encuentra en el Museo del
Louvre- se puede considerar, debido a los
problemas con ¢l pago que hicieron que
I conardo se la vendiera a una tercera perso-
na, como “uno de los primeros cuadros pro-
minentes de la historia moderna-del arte,
que pierde su contexto religioso al poco de
ser completado y por iniciativa del propio
artista. De este modo, el cuadro se sitta al
comienzo del largo proceso historico en cu-
yo transcurso las obras de arte trascendieron
a su valor religioso y de culto en favor de un
valor artistico puramente estético”.

Otros dos cuadros famosisimos de Leo-
nardo se enriquecen con los datos aqui pro-
vistos sobre cllos. En torno a La dltima cena,
pintada por el artista en 1495-1499, ha habi-
do bastantes controversias. El momento que
representa no s, como en muchos cuadros
del tema, aquél en que Cristo ofrece su cucr-
PO Y Su sangre en sacrificio de comunion, si-

no cuando declara que “Uno de vosotros me

entregard”, aludiendo a la traicién de Judas.

Tal contexto explica el extraordinario movi-
miento de las figuras, muchas de las cuales
estin representadas en poses airadas y en
medio de discusiones mientras que tanto
Jesiis como Juan, el discipulo amado, per-
manecen quictos, en ademdn dolorido, ha-
cia el centro del cuadro. Més notable atn es
la leyenda construida en torno a La Giocon-
da, |a Mona Lisa. Explica Zollner que el
cuadro fue pintado por encargo. Lo comi-
sioné, en seial de agradecimiento y home-
naje, Francesco del Giocondo y representa
a su mujer, Lisa Gherardini, que acababa
de darle un segundo hijo (las primeras dos
esposas de Francesco habian muerto de
parto o sobreparto; por €so el segundo
alumbramiento exitoso de Lisa fue motivo
de jibilo). Entre los elementos que le dana
este cuadro un marcado poder sugestivo es-
t4 el hecho de que sea un retrato de medio
cuerpo -y no de busto, como era la costum-
bre més arraigada- y que la figura aparezca
muy cerca del borde del cuadro, contras-
tando con la profundidad del trasfondo. En
¢l aplicd Leonardo las técnicas de ilumina-
cién de los rostros con las que venia expe-
rimentando y usé también el esfumado que
tan buenos efectos habia tenido en su pin-
tura de Virgenes. La sonrisa es similar, en
cuanto a lapazy screnidad que denota, a la
de muchas de sus figuras de Maria. Dice
Zollner que el cuadro “se convirtio cn ¢l
epitome del retrato moderno y dejo de ser
la reprcscntacidn de una persona concreta
ara llegar a ser ¢l retrato ideal”.

Fl tamafio y la apariencia de este libro po-
drian hacer pensar a algunos que se trata de
otro coffee-table book para deleite momenti-
neo de un raro momento de ocio. No es asi.
Al igual que las ilustraciones apelan a lo vi-
sual, ¢l texto satisface a nivel intclecrual y
provee informacién valiosa sobre uno de los
artistas mis importantes que ha existido. 1]
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